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Apresentagcao

Bloco(?2) é a segunda etapa de um projeto ini-
ciado em 2005. Mais do que desenvolver um
livro, ambicionamos editar uma cole¢do de
publica¢des que, anualmente, pudessem socia-
lizar o que vem sendo feito por estudantese
professores nos ambitos de ensino, pesquisa e
extensdo do Curso de Arquitetura e Urbanismo
do Centro Universitario Feevale. E aqui esta-
mos, apresentando o resultado de mais um ano
de trabalho e comprometimento com a instigan-

te e prazerosa construg¢édo do conhecimento.

A expectativa acerca da repercussio desta
segunda publica¢do é grande, visto que a di-
vulgagdo e o compromisso com a socializagdo
do Bloco(l) tornou-se praticamente um aposto-
lado. Depois de seu langamento na 512 Feira do
Livro, sob inédita chuvarada torrencial, na
Casa de Cultura Mario Quintana, em Porto Ale-
gre, Bloco(1) percorreu, além do caminho para
as bibliotecas da maioria dos cursos de arqui-
tetura e urbanismo do pais, variados eventos
voltados para o interesse de profissionaise
estudantes. Exemplos sdo: o XXV EREA Sul (En-

contro Regional de Estudantes de Arquitetura

EDIFICIO SEAGRAM. NOVA IORQUE. MIES VAN
DER ROHE, (1954 - 1958).

A VERTICALIDADE E A MARCA DESTE ICONE DO
ESTILO INTERNACIONAL DE LUDWIG MIES VAN DER
ROHE. OS APROXIMADAMENTE |60M DE ALTURA
ERGUEM-SE COM IMPONENCIA REFORCADA

PELA COMPOSICAO AXIAL. VISTO TRATAR-SE

DE EDIFICIO DE ESCRITORIOS, O PREDIO ABRIGA
ATIVIDADES DESENVOLVIDAS EM EQUIPE, COMO
AS APRESENTADAS POR ESTA PRIMEIRA PARTE
DO BLOCO(2).
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da Regido Sul), em Porto Alegre, quando foi
apresentado a académicos procedentes de va-
rios locais do pais no evento “De que valem os
livros?”; o almogo de aniversario de 20 anos
da SAEC (Sociedade de Arquitetos e Engenhei-
ros Civis de Novo Hamburgo), em Igrejinhaso I
Seminario Arte e Cidade, em Salvadors o XVIII
Congresso Brasileiro de Arquitetos, em Goid-
niaj o X EHTA (Encontro de Histdria e Teoria da

Arquitetura do Rio Grande do Sul), em Caxias

do Suls XV Bienal de Arquitetura, em Santiago

do Chile, e tantos outros.

Esperamos repetir, neste préximo ano, o empe-
nho na divulgag¢do da atividade académica no
dmbito da arquitetura e do urbanismo, desta
vez, através do Bloco(2), ja que, mais do que

o registro, interessa-nos a socializag¢do do

conhecimento.

A forma deste novo Bloco aproxima-se & do pri-
meiro. O 1ivro, dividido em duas partes prinei-
pais, alude, primeiramente, ao bloco de ano-

tagdes do arquiteto. Orientado verticalmente,

através de registros rapidos e informais — even-

tualmente completados com eroquis explica-

tivos ou imagens — apresenta a produ¢éo que ,;01-09; ANA CAROLINA PELLEGRINI
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conta com a participa¢éo de professores e estu-
dantes do Curso de Arquitetura e Urbanismo. Os
textos versam sobre resultados de projetos de
extensdo, participa¢do em concurso de estu-
dantes, atividades de aula, viagens e oficinas
ministradas. Encerrando esta parte vertical
estdo os passatempos, os quais, mais do que ao
entretenimento do leitor, visam a lembrar que
a arquitetura pode — e deve — ser aprendida de

forma divertida.

A segunda parte, que é para ser 1ida da forma
convencional, conta com textos que desenvol-
vem temas de interesse pessoal de seus auto-
res, sejam eles fragmentos de disserta¢des

de mestrado, teses de doutorado, ou reflexdes
académicas especialmente desenvolvidas para
este 1ivro. E na horizontal que estdo também os
textos de autoria dos professores convidados:
Carlos Eduardo Dias Comas, Glenda Pereira da
Cruz, Marta Peixoto, Sergio M. Marques, Rafael
Mano e Rufino Becker, os quais, em diferentes
momentos da histdria de nosso curso, nos brin-

daram com suas participa¢des através de aulas,

palestras, aulas inaugurais, ete. A todos eles — —

FOTOS: TIA
nosso especial agradecimento. GO HOLZMANN DA SILVA
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Bloco(2) & uma sintese e um reflexo da indisso-
ciabilidade do tripé ensino, pesquisa e exten-
s8o, tdo fundamental & forma¢&o académica
contemporanea. A interdisciplinaridadeeo
intercambio de informa¢des com outras esco-
las e com a comunidade s@o, portanto, os fios
condutores deste projeto, que, nesta edigéo,
conta com a participa¢éo de um maior niimero de
estudantes. Almejamos poder continuar desper-
tando o interesse do piiblico nao apenas pela
leitura dos textos, mas, principalmente, pela
constru¢éo do conhecimento, através da par-
ticipagdo em atividades como as apresentadas
pelo Bloco(2), bem como através da produgdo de

material para o préximo nimero.

Contamos com vocés!

Boa leitura, e bom divertimento.

(Ana Carolina Pellegrini e Juliano Caldas de

Vasconcellos)

FOTOS: TIAGO HOLZMANN DA SILVA
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L:)Mlos A OBRAI {  Primeiro curso do projeto Mzos 4 Obra:
| “Pedreiro Assentador de Revestimentos

(eramicos e Rochosos”

Qualificagdo de operarios da
construgao civil na Feevale

L |

Prof, Ms. Alessandra M. do Amaral Brito
Prof’a'. Dré. Marlova Piva Kulakowski

No Brasil, a Construg¢do Civil ainda é tida,
em grande parte, como um setor produtivo
artesanal e com poucos investimentos em
qualifica¢éo profissional. As conseqiiéncias
deste quadro sdo os altos indices de perdas e
desperdicios, com grande volume de gerag¢do de
residuos, baixa produtividade e ma qualidade
do produto final. Estes fatores depdem con-
tra a tendéncia atual dos setores produtivos,
que buscam a sustentabilidade e a qualidade
ambiental de seus processos através da mini-
mizag¢do de residuos e uso racional de matérias

primas, bem como a incluséo social.

Atualmente, o saber da mdo-de-obra esté asso-

ciado a um saber empirico, e pode ser observa- i

do que a boa técnica vem se perdendo ao longo

WULCE A DR
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do tempo. Aliada a este fator, vem ocorrendo
uma evolugdo dos materiais de construgdo
paralelamente & introdugdo de novas técnicas
construtivas, na qual o saber empirico con-
tribui com uma parcela pequena na obten¢éo
dos melhores resultados de otimiza¢&o do uso
de materiais e tempos produtivos. A1ém disso,
a Construgdo Civil é caracterizada pela alta
rotatividade dos operarios, em fun¢éo da baixa
qualifica¢do, da remunerag¢do e das condi¢des
de trabalho. Por outro lado, a maioria dos em-
presarios do setor no investe na qualifica¢do
dos seus empregados, pois essa alta rotativi-
dade nao da garantias de que os investimentos
realizados permane¢am na empresa, consoli-

dando-se assim um eirculo vicioso.

Buscando modificar esta realidade, o Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Feevale lang¢ou,
no final do ano de 2004, o projeto de extenséo
“Mdos a Obra”. Este tem como desafio capacitar

jovens e adultos e transmitir-lhes a boa téeni-

ca na execu¢do das diversas etapas construtivas

de produg¢éo de edifica¢des, de forma a facilitar

a sua inser¢do no mercado de trabalho.

O PROJETO TEM OS SEGUINTES OBJETIVOS:

*RETORNAR A COMUNIDADE O CONHECIMENTO PRODUZI-

DO NA INSTITUICAO DE ENSINO SUPERIOR;

*OPORTUNIZAR A MELHORIA DA QUALIDADE DA MAO-
DE-OBRA E CONSEQUENTEMENTE DOS PROCESSOS
CONSTRUTIVOS DA CONSTRUCAO CIVIL;

*CONTRIBUIR PARA A CRIAGAO DE UMA CULTURA DE RES-
PONSABILIDADE SOCIAL NO SETOR DA CONSTRUGAO CIVIL;

*PRODUZIR CONHECIMENTO POR MEIO DA INTEGRACAO
E PARTICIPAGAO DOS ALUNOS DE GRADUAGAO DO
CURSO PE ARQUITETURA E URBANISMO NAS ATIVIDA-
DES DO PROJETO;

*FORMAR UMA REDE DE COOPERACAO ENTRE COMUNI-
DADE, INDUSTRIA DA CONSTRUGAO CIVIL, INSTITUICAO

DE ENSINO E ASSOCIACOES PROFISSIONAIS.

=l
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Visando a atender este G1timo objetivo, uma das
primeiras iniciativas da coordenag¢do do pro-
Jjeto M&os & Obra foi a prospecgdo de parcerias.
Apds alguns contatos, tomou-se conhecimento
que tanto a SAEC, como o SINDUSCON-NH tinham
propostas semelhantes, isto &, de melhoria da
mdo-de-obra da Construgéo Civil e de agdes de
responsabilidade social. Diante destes objeti-
vos comuns, as trés entidades resolveram unir
esfor¢os, o que levou ao estabelecimento de um
acordo de cooperag¢do. Assim, em mar¢o de 2005,
constituiu-se o Grupo de Trabalho (GT) forma-
do pelos profissionais das entidades partici-
pantes, bem como por dois docentes do curso de

Arquitetura e Urbanismo da Feevale.

Nos primeiros encontros do GT discutiu-se

qual seria o publico alvo do primeiro curso

do projeto, tendo como principais enfoques
Jjovens em situagdo de vulnerabilidade social
ou a m&o-de-obra atuante no mercado. Deve-se
salientar que esta 1ltima também é carente ja
que, na maioria das vezes, ingressa no mercado
da Construg¢éo Civil por ter baixa escolaridade
e falta de oportunidade em outras areas.
Visando a conhecer um pouco a realidade da

capacitagdo de jovens em situac¢do de vulnera-

SAEC (ASSOCIAGAO DE ARQUITETOS E ENGENHEIROS
CIVIS DE NOVO HAMBURGO) E UMA ENTIDADE CIVIL DE
CARATER ASSOCIATIVO, PROFISSIONAL, CULTURAL E RE-
CREATIVO, SEM FINALIDADE DE LUCROS. FOI FUNDADA EM
3 DE ABRIL DE 1986. SUAS FINALIDADES SAO CONGRE-
GAR OS PROFISSIONAIS DE ARQUITETURA E ENGENHARIA
CIVIL, ELEVAR O NIVEL TECNICO, ARTISTICO, CULTURAL E
ETICO NO EXERCICIO DAS DUAS PROFISSOES, BEM COMO
DEFENDER, POR TODOS OS MEIOS AO ALCANCE, OS DI-
REITOS E INTERESSES DE SEUS ASSOCIADOS, COLABO-
RAR COM OS PODERES PUBLICOS COMO ORGAO TECNICO
CONSULTIVO, NO ESTUDO E SOLUCAO DOS PROBLEMAS
QUE SE RELACIONAM COM A ARQUITETURA, O URBANIS-
MO E A ENGENHARIA CIVIL, PARA MAIORES INFORMACOES
ACESSE: HTTP://WWW.SAEC.COM.BR

SINDUSCON-NH - SINDICATO DAS INDUSTRIAS DA
CONSTRUCAO CIVIL DE NOVO HAMBURGO.

A FUNDAGCAO SEMEAR E UMA ORGANIZAGAO cOMU-
NITARIA DE ORIGEM EMPRESARIAL CONSTITUIDA PELA
LIVRE ADESAO DE 33 EMPRESAS E EMPRESARIOS E
COM A PARCERIA DA ASSOCIACAO COMERCIAL, INDUS-
TRIAL E DE SERVICOS DE NOVO HAMBURGO, CAMPO BOM
E ESTANCIA VELHA, FUNDADA EM I996. PARA MAIORES
INFORMACOES ACESSE:
HTTP://WWW.FUNDACAOSEMEAR.ORG.BR

MG A DSRA
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bilidade social, decidiu-se contatar a Funda-
¢80 SEMEAR , pois esta ja havia realizado um
trabalho semelhante na comunidade Kephas,
em Novo Hamburgo, cuja capacitagdo envolvia

a area do comércio. Uma representante desta
fundag¢&o participou de algumas reunides e
explanou a sua experiéncia. Nesta explanagéo,
foi alertado que o sucesso do projeto estaria
atrelado & permanéncia dos jovens no curso,
em pelo menos um turno diurno e com o forne-
cimento de condi¢des basicas como bolsa de
estudos, transporte e alimentag¢do. Segundo
ela, verificou-se, em experiéncias anteriores,
que as capacitagdes de menor carga horaria nas
comunidades ndo geravam um comprometimento

dos jovens, tendo como conseqiiéncia a evasdo.

Diante deste quadro, o GT discutiu e verifi-
cou que infelizmente ndo teria todo o recurso
financeiro necessario para promover o curso
voltado para os jovens devido ao alto custo.
Entdo, decidiu-se fazer um curso “piloto” para
os operarios da Construg¢do Civil, cujo or¢a-
mento foi mais acessivel para as trés enti-
dades. Além disso, segundo o SINDUSCON/NH,
haveria uma possibilidade dos empregadores

e fornecedores patrocinarem parte da capaci-

NOVDS | DRRAl
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tag¢do como forma de respon-
sabilidade social, o que se

confirmou posteriormente.

Logo a seguir, as discussdes
giraram em torno da escolha
do tema do primeiro curso.
Entretanto, verificou-se que
seria importante conhecer o
perfil dos operarios e empre-
gadores da Construe¢do Civil
de Novo Hamburgo, para mon-
tar os cursos de acordo com
suas demandas. Sendo assim,
foi contratada uma pesqui-
sa descritiva com enfoque
quantitativo para identifi-
car o perfil sdcio-econdmico
destes, bem como as areas de
interesse de capacita¢&o. O
responsavel pela montagem e
realiza¢&o da pesquisa e das
entrevistas foi o Centro de
Pesquisa e Planejamento do
Centro Universitdrio Feevale
(CPP). 0 universo para esta

pesquisa foi de 1964 opera-

rios e 196 profissionais vinculados a SAEC e ao SINDUSCON/NH. A
amostra foi composta de 185 operarios e 143 profissionais (enge-

nheiros e arquitetos).

Apds a conclusdo da pesquisa, foi realizado um férum com o
objetivo de divulgar os resultados e sensibilizar a comunida-
de em relagdo & questdo da responsabilidade social no setor da
Constru¢do Civil. Para tal, foi convidado o engenheiro Valério
Dornelles para apresentar o caso de responsabilidade social da
sua empresa, a Tecnologys, de Sdo Paulo. 0 evento foi voltado
para arquitetos, engenheiros e profissionais 1ligados ao setor da

constru¢éo civil da cidade de Novo Hamburgo.

e a="RERRGERT @
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De posse dos resultados da pesquisa, o GT ini-
ciou o processo de estruturag¢éo do primeiro
curso do projeto Mdos & Obra, o de “Pedreiro
Assentador de Revestimentos Cerdmicos e Rocho-
sos”, que teve inicio em junho de 2006. Este foi
estruturado n&o s6 em fung¢do de conhecimentos
Técnicos, mas também Basicos e Transversais,
totalizando 120 horas-aula. Desde o inicio, o GT
acreditava que a formag¢do profissional deveria
ser aliada a questdes de cidadania e auto-esti-
ma. Esperamos que esta metodologia possa formar

ndo apenas técnicos, mas também, cidaddos con-

flantes que busquem melhorar a sua vida através

da atualizag¢&o profissional e do trabalho.

Os conhecimentos Técnicos abordaram o estudo
dos revestimentos e técnicas de assentamento
de ceramicas e rochas, tanto em pisos quanto
em paredes, com aulas tedricas e praticas. Os
conhecimentos Basicos envolveram contel-
dos de Comunicag¢do e Expressdo e Matematica,
voltados ao tema do curso. Comunica¢éo e Ex-
presséo foram trabalhadas através da reda¢éo
de procedimentos, leitura e interpretag¢do de

manuais, especifica¢des e embalagens. Ja a

Matematica foi trabalhada através do calecu-

FOTOS DO ARTIGO: ALESSANDRA BRITO

lo do quantitativo, do consumo e or¢amento de

WL A DAl
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materiais que acabaram utilizando conhecimen- CABE SALIENTAR QUE A MAIOR PARTE DAS FERRAMEN-

tos basicos como sistemas de medida, regra de TAS E MATERIAIS DE CONSTRUCAO UTILIZADOS NAS

trés, percentagem, ete. J& em relagfo aos conhe- AULAS PRATICAS FOI DOADA POR EMPRESAS LIGADAS ,
cimentos Transversais, procurou-se convidar AO SETOR DA CONSTRUCAO CIVIL DE NOVO HAMBURGO [
~ COMO FORMA DE INCENTIVO AO PROJETO E RESPON- e
professores de outros cursos de graduagao da > H
w SABILIDADE SOCIAL. AS EMPRESAS APOIADORAS DO = 4
Feevale, como Licenciatura da Computa¢ao, Ad- T
PROJETO FORAM: 1=

ministragdo e Contabilidade. Esta experiéncia M

foi extremamente rica, pois possibilitou que o
Projeto Mdos 4 Obra transcendesse as fronteiras
do Curso de Arquitetura e Urbanismo, integran-
do os alunos a Feevale de uma forma mais ampla.
As aulas de informatica tiveram enfoque na
navegag¢do na Internet e Google, permitindo aos
alunos a pesquisa em sites sobre temas especi-
ficos do curso (cerdmicas, rochas, argamassas,
ferramentas, equipamentos) bem como em sites
que tratam de questdes de cidadania como, por
exemplo, 0 “Tudo Facil” do governo do Estado

do Rio Grande do Sul. Além disso, divulgou-se

o programa dos Telecentros e incentivou-se o
uso destes pelos alunos. Para muitos deles, foi o
primeiro contato com o computador e a realiza-
¢80 de um sonho quase impossivel. Outros assun-
tos tratados nos conteidos transversais foram:
seguranga do trabalho, economia doméstica,
empreendedorismo, informag¢do e orienta¢do

profissional e educa¢éo ambiental.

PORTOBELLO SHOP - DOACAO DE CERAMICAS, ARGA-
MASSA COLANTE, REJUNTE, DISPONIBILIZAGAO DE INS-
TRUTOR TEORICO, BEM COMO, INSTRUTOR TECNICO PARA
AS AULAS PRATICAS DE ASSENTAMENTO DE CERAMICAS;
ARGAMASSAS FIDA - DOAGAO DE ARGAMASSA COLANTE;

~f )
TECMOLD - DOACAO DE BLOCOS DE CONCRETO PARA A .:___, l

EXECUCAO DAS PAREDES DAS AULAS PRATICAS;
MARMOGRAN - DOAGAO DE MARMORES E GRANITOS
E DISPONIBILIZACAO DE INSTRUTOR TECNICO PARA AS
AULAS PRATICAS DE ASSENTAMENTO DE ROCHAS;
ROMANO BOLZAN - POACAO DE BASALTOS E DE
INSTRUTOR TECNICO PARA AS AULAS PRATICAS DE
ASSENTAMENTO DE ROCHAS;

KASA MATERIAIS PE CONSTRUCGAO - DOACAO DE
FERRAMENTAS DIVERSAS;

MOVEIS KUNST - DOACAO DE PLACAS DE COMPENSA-
DO PARA AS AULAS PRATICAS DE ASSENTAMENTO DE
CERAMICA E PEDRA EM PISO;

COSTANEIRA - POACAO DE ESPACADORES.

DPORVO - INSERTS METALICOS PARA FIXACAO DE PE-
PRAS EM PAREDES;

G-FIX - SUPORTES PARA FIXAGCAO DE PEDRAS EM
PAREDES.

IWULCE] & Desay
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Salienta-se que a Portobello Shop ofereceu que os alunos, ao fazerem a observagéo destes

uma visita & fabrica da Portobello, em San- modelos, construam o seu conhecimento. As

ta Catarina, para os trés melhores alunos do aulas praticas também foram fotografadas e/ou
curso com todas as despesas pagas pela 1loja, filmadas e se tornaram acervo do curso, auxi-
como forma de incentivo profissional e res- liando os alunos no conhecimento de técnicas
ponsabilidade social. modernas e corretas do assentamento de cerami-

1 cas e rochas.

Também como forma de aumentar a emprega-

bilidade, ao final do curso, os alunos que 0 projeto M&os & Obra, ao final deste primeiro
foram aprovados com média superior a 7,0 curso, acredita ter formado profissionais com
tiveram seus nomes incluidos num banco de qualidade técnica, bem como ter auxiliado na
dados que sera disponibilizado aos associa- melhoria da auto-estima dos alunos.

dos da SAEC e Sinduscon de Novo Hamburgo.
Desta forma, se uma empresa ou profissional
precisar contratar operarios qualificados
no assentamento de ceramicas e rochas, pode-
;_r‘é recorrer a este instrumento.

A Sl i P I T T

)

Os alunos do curso de Arquitetura e Urbanismo
da Feevale foram beneficiados indiretamente
com este projeto através de todo o conhecimen-
to gerado nas aulas tedricas e praticas e na
doa¢do de materiais que servirdo de mostruario
do Laboratdrio de Materiais, Topografia e Es-
truturas. Alguns exemplares dos produtos das
aulas praticas foram mantidos como protdti-

pos, exemplificando a boa técnica e permitindo
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Prof.2 Ms. Ana Carolina Pellegrini

0 relato a seguir apresenta o projeto enviado
para o 42 Prémio Pré-Fabricados para Estu-
dantes elaborado pelos académicos José Valdir
Reinehr Jr., Leonardo Giovenardi, Maria Rita
Soares, Rodrigo Silva e Thais Luft da Silva e
orientado pela Prof2 Ana Carolina Pellegrinij
todos integrantes do Curso de Arquitetura e
Urbanismo da Feevale. O texto foi organizado a
partir do material elaborado pelo grupo acima

referido quando do concurso.

O problema da habitagao

o Historicamente, os lugares de moradia das po-

pulag¢des de renda baixa tém sido considerados
pelo senso comum, doen¢as do tecido urbano,
aglomerados de habitagdes precarias e insalu-
bres, conseqiientes das caréncias econdmicas

e culturais de seus moradores e dos respon-

saveis pela gestdo das cidades. Ainda que,

TOPOS. ¢ a idéia de combinar atitudes formais
de tratamento urbanistico e espacial com estra-
tégias de insergdo e integragdo social.

TOROS
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dentre os inlimeros fracassos que permeiam

a existéncia dos conjuntos habitacionais
populares no Brasil, possam ser destacadas
algumas experiéncias bem sucedidas, urge que
se busquem novas e eficientes solugdes para o

problema da habita¢&o de interesse social.

E a partir de reflexfo sobre esta inquietac¢éo

que surge o projeto T.0.P.0.S. A idéia é combi-

nar atitudes formais de tratamento urbanis-
tico e espacial com estratégias de inser¢do e
integrag¢do social. O projeto, portanto, néo se
restringe ao &mbito da composi¢do e da tec-
nologia, mas visa a contemplar também o viés

social do problema.

A historia da arquitetura e do urbanismo é
brindada por um sem-nimero de exemplos que
buscavam na forma e na téenica a resposta

para os problemas sociais, principalmente, em

se tratando da Doutrina Modernista, a qual,
ainda hoje, direta ou indiretamente, baliza o
ideario de boa parte das escolas de arquitetu-

ra brasileiras.

Ainda que seja inconteste a contribui¢do dos
modernistas para a histdria do século XX, e de
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reconhecida exceléncia a maioria de seus exem-
plares arquitetonicos, seria irresponsavel
ndo admitir, na contemporaneidade, que alguns
de seus preceitos, principalmente quanto as

propostas urbanisticas, séo questionaveis.

Sabe-se hoje, que, ao contrario do que insinua
Le Corbusier no epilogo de “Por Uma Arquitetu-
ra”, ndo estamos diante de apenas duas alter-
nativas para os anseios da sociedade — “arqui-
tetura ou revolugdo”. A arquitetura — ou o
urbanismo - por si sd ndo é capaz de dar conta
da solug¢do de todos os problemas sociais que
assolam nossas cidades. Ja se viu, também, que
a revolug¢do tampouco se demonstrou eficaz,
nos locais onde ocorreu. A arquitetura, en-
tretanto, pode tomar parte na viabiliza¢&o
de um mundo melhor, desde que o projetista
ndo prescinda das demais dimensdes sociais,
econdmicas, politicas e culturais das quais

depende a vida humana.

Em virtude disso, o Projeto T.0.P.0.S. apresenta
a tecnologia dos pré-fabricados de concreto
como um dos fatores capazes de qualificar a
habita¢do social, tratando de abordar, também,

questdes como inclusdo social, sustentabilida-

CONJUNTO HABITACIONAL PEDREGU-
LHO. AFFONSO EDUARDO REIDY. FONTE:
HTTP://WWW.CLASSIC.ARCHINED.NL/
EXTRA/BRAZIL/BRAZILI7.IPG

UNIDADE DE HABI-
TACAO DE MARSE-
LHA. LE CORBUSIER.
FONTE: HTTP:
//WWW,.RUHR-
UNI-BOCHUM.DE/
KGI/PROJEKTE/
RUB _ EXPO/K4/
MARSL.JPG
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de ambiental, integra¢do universidade-comu-
nidade, além, evidentemente, de lan¢ar m&o de
critérios e conceitos compositivos que visam a
conferir ao espago também a exceléncia formal.

0 sitio ;

A Vila Martin Pilger esta situada dentro do

bairro Vila Nova, no municipio de Novo Ham-

burgo. Em torno de 540 pessoas residem nos 3,1
hectares ocupados pela area da vila. Os mora-
dores que a originaram, séo, em grande maiori
naturais de outras cidades do interior do este
do e trabalhadores da indistria coureiro-cal
¢adista. Segundo o que foi averiguado através
de entrevistas com os moradores e de pesquisa
de campo, apesar de gostarem do local onde

residem, os habitantes da Martin Pilger expde
sua insatisfa¢do no que diz respeito aos siste
mas de transporte e ensino piblico, saneamen

bésico, sailde, pavimentag¢éo das vias e falta ¢

regularizac¢do dos lotes, ja que ocupam espagc i
destinado originalmente pela prefeitura par: :

area verde.

A proposta
0 ponto de partida para o Plano T.0.P.0.S. foi

a escolha do terreno a ser trabalhado. Visto
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que o Campus Universitario da Feevale situa-se
ao lado de drea verde invadida por mais de cem
familias de baixa renda - o que ja configura
antiga vila da cidade - pareceu pertinente
tratar de propor solu¢do para um problema téo
intrinsecamente ligado a realidade da escola
e da comunidade na qual esta inserida. Além
disso, a proximidade fisica entre o Campus e a
vila facilitou o deslocamento dos autores para
a realiza¢do de levantamentos das caracteris-
ticas espaciais do local a ser trabalhado e de

entrevistas com os moradores.

Em virtude das caracteristicas topograficas
do terreno, da escolha do tema — habitagdo
social, casa do estudante e centro comunita-
rio — e do carater que se desejava conferir ao
projeto, optou-se pela implanta¢do de edifica-
¢Oes de baixa altura, que nfo competissem com
a paisagem natural do lugar (que fica proximo
a reserva ambiental protegida) e que pres-
cindissem de elevador a fim de minimizar os

custos do projeto.

A pouca altura e conseqliente proximidade do
chdo levou a equipe & utiliza¢do do conceito

de “topografias operativas®, enunciado por

A VILA MARTIN PILGER SITUA-SE AO LADO DO CAMPUS
Il PO CENTRO UNIVERSITARIO FEEVALE. FONTE: ACERVO
LABORATORIO DE PROJETOS
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Manuel Gausa no livro Diccionario Metapolis

de Arquitectura Avanzada.

Topograflas operativas

“Llamamos ‘topografias operativas’a aque-
1los dispositivos concebidos como y desde
movimientos estratégicos de pliegue en el
territorio. Dichos movimientos definen pla-
taformas y (o) enclaves de naturaleza cuasi
geografica desarrollados como revesas progra-
maticas (utilizando el término ‘revesa’ en su
doble acepeidn, como “corriente o movimiento
de flujo y reflujo derivado de otra corriente
prineipal”, pero también como “astucia para
actuar?”): magmas o mesetas funcionales que
exacerban su condicidn de piel o de corteza
elastica (de membrana), ya sea como superficies
deslizadas y extendidas (suelos — o platafor-
mas — dinamicos), ya sea como superficies ex-
truidas (relieves — o enclaves — localizados).
En ambos casos se trata de virtuales paisa-
Jes manipulados que remiten a 1la naturaleza
vacante de 1os espacios 1ibres intersticiales
¥, en ultimo término, a la propria definicién

de paisaje como fondo, como escenario y como

construceidén a un tiempo: paisajes, pues, den-

tro de otros paisajes. Lands in lands.

TOROS
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Los suelos responden a una voluntad de solapa-
mientos los relieves a una de enclavamiento.

Ya sea como mesetas extrudidas — relieves o
enclaves -, ya sea como bandejas cizalladas

- suellos o plataformas -, dichas topografias
conformarian, en cualquier caso, nuevas geo-
grafias sobre el terreno; paisajes minerales en
los que los movimientos y los flujos acabarian
articulandose bajo o sobre plano en superficies
cinceladas desde el suelo.”

Geografias construidas mas que arquitec-
turas. (GAUSA, Manuel; GUALLART, Vicentes
MULLER, Willy; SORIANO, Federico; MORALES,
Josés PORRAS, Fernando. Diccionario Meta-
polis de Arquitectura Avanzada. Barcelona:
Actar, 2001, pag. 585)

As edificagdes séo, portanto, resultados da
conformag¢do do terreno, que, ora é chéo, ora é
cobertura, a fim de se adaptar & nova ocupag¢éo.
Importante dizer que esta adapta¢do ndo vai
de encontro as caracteristicas topograficas
originais do sitio, mas sim, procura integrar
harmoniosa e economicamente os diferentes

usos ao lugar.

FOTO: LEONARDO GIOVENARDI
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A outra premissa quanto & implantac¢do da
conta de que todos os habitantes devem estar

em contato com o solo. Como ndo seria possivel
manter uma urbaniza¢do de exceléncia dispon-
do apenas de construgdes térreas, a 1idéia foi
criar — a partir da tecnologia do concreto pré-
fabricado — plataformas que contemplam todas
as unidades habitacionais com seu proprio
“solo”. A plataforma tem também a fung¢do de
regularizar a topografia acidentada do local,
integrando espacialmente o Centro Universita-
rio ao projeto, visto que permite a interliga-
¢8o em nivel entre um e outro — o que atualmen-

te & impossivel.

A escolha do programa a ser desenvolvido, por
sua vez, passou por outra apreciac¢do. A idéia
foi contemplar e integrar os diferentes pa-
blicos potenciais beneficiados pelo projeto

— os universitarios e os habitantes da vila.

A estratégia foi redesenhar a drea original-
mente ocupada pelas habita¢des irregulares,
integrando a area verde invadida ao terreno
que ja é de propriedade do Centro Universi-

tario, criando espag¢o inclusivo, que minimi-

zasse o contraste hoje existente entre as duas

realidades. Evidentemente, a condi¢do para a
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efetivagdo do plano seria a regulariza¢éo da
area, com base no Estatuto da Cidade, a qual
ja vem sendo providenciada pela Associagéo de
Moradores, que contou, inclusive, com o apoio
do Curso de Arquitetura e Urbanismo para a
realizag¢do de levantamento planialtimétrico

com vistas & complementa¢do do material a ser

encaminhado & Justiga.

Os principais usos previstos para o projeto
s8o, ent&o, os de habita¢éo social, habita¢do
estudantil (que ndo deixa de ser social), além
de um centro de presta¢éo de servigos, no qual
os alunos e professores do Centro Universi-
tario poderiam atender a demandas da comu-
nidade ao mesmo tempo em que qualificam sua

formag¢do académica.

A plataforma

Um dos principais elementos compositivos

do projeto é a grande plataforma, a qual foi
projetada de modo a proporcionar solo (patio)
a cada unidade habitacional. Contudo, além de
servir como area de convivio e descanso aos
usuarios, a plataforma foi planejada, conside-

rando estudos de insolag¢do, conforme compro-

vado pelos diagramas elaborados pela equipe

FOTO: ANA CAROLINA PELLEGRINI
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de projeto. Generosos rasgos
na placa de concreto sdo
permeados pelo sol em hora-
rios estratégicos, oferecendo
insolag¢do e iluminag¢do &s
habita¢oes localizadas abai-

xo da plataforma.

Fabitagdo Social

Os blocos de habita¢&do popu-
lar contam com 5 pavimentos,
sendo dois deles abaixo da
plataforma e outros trés
acima da mesma. Ao todo, 0
projeto tem capacidade de
abrigar 102 familias nos
blocos de habita¢do popular.
A mesma modulag¢&o, bem como
as mesmas pe¢as estruturais
utilizadas para as habita-
¢Oes, se presta aos mddulos
de casas para estudantes
contemplados pelo Projeto
T.0.P.0.S. A idéia de projetar
a Casa do Estudante surgiu
em fung¢do do fato de a Fee-

vale ainda n3o contar com

acomodac¢do para os estudantes procedentes de outras cidades.
Para elaborag¢éo do programa da Casa do Estudante foram con-
siderados os nimeros indicados pelo PROUNI (Projeto Univer-
sidade Para Todos). Assim sendo, a Casa do Estudante, com suas
37 unidades, cada uma com capacidade para abrigar 4 pessoas,
atenderia a demanda de alunos de baixa renda que ainda estao

por ingressar na Feevale.

Sistema construtivo

A modulag¢do do sistema construtivo foi eriada considerando

a ergonometria e visando a otimizar a organizag¢do dos espa-

¢os internos, circula¢des e demais projetos complementares. O
médulo-base foi determinado em 120cm por 120cm. A partir deste

modo, surgiu a composi¢&o da unidade habitacional que, por sua
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vez, foi combinada de trés diferentes formas,

configurando quatro tipos de habitag¢des.

As solugdes estruturais do projeto para o com-

h;ldeq}_cc:ie- ;d‘iEcac;Ges seg\;lem a mesma 16gica ra-
cional e modular, uma vez que se desenvolvem por
uma malha de 120cm X 120cm, a qual, composta em
joegos de saliéncias e reentrancias, compreende
as diversas tipologias propostas. Segundo esta

malha foram determinados os vaos estruturaise

os limites de cada moédulo construtivo.

Os estudos, em termos de sistemas pré-fabri-

cados, séo mesclas de principios existentes Fi

no mercado com a cria¢do de pe¢as que pode-

rdo atender ndo somente as necessidades deste

projeto, mas também, diversas outras demandas

e desafios construtivos que, eventualmente, se

apresentem. Uma vez que a pré-fabricag¢do & um

sistema racional no seu processo de produg¢éo, L
& nessa linha que se desenvolveram os estudos

estruturais para a concretizagdo da idéia.

0 sistema estrutural basico do modulo é com-
posto por dois pilares de modelo Ginico (h =
300cm) aplicados segundo diferentes rotag¢oes

em torno do eixo ¥Z”; também sdo utilizadas
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duas vigas de modelo A (C = htlilkem) e uma viga
de modelo B (C = 672¢m). Ainda compdem o médu-
1o basico 12 pegas de 1laje alveolar modelo 125
(medindo 480cm X 60com).

Todos os encaixes de viga se ddo através de
apoio sobre consoles com juntas de neoprene e
um pino metalico de reforg¢o (@ = 25mm). As lajes
sdo simplesmente apoiadas nas vigas e fundidas

com massa de concreto.

0 sistema adotado para as vedag¢des foi o de pai-

néis pré-fabricados em concreto, com camada
interna de poliestireno expandido. O conjunto
bésico é formado por pe¢as moduladas em 120cm
X 240cm e peg¢as moduladas em 120cm X 120cm.
Cada conjunto basico de vedagdo permite ao

menos 6 combinag¢des diferentes de fachadas.

0 encaixe dessas pe¢as se da através de sali-
éncias e pinos de fixagdo e a vedagdo de suas
juntas é feita com a utiliza¢éo de material

apropriado que bloqueia a passagem de agua

para o interior da edificagdo.

Também foram propostos contra-marcos pré-fa-

bricados de concreto para as portas e janelas,

0'PI0'S
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sempre seguindo a dimensdo padrio de modula-
¢80, procedimento que mantém a 16gica racio-

nal do sistema estrutural.

ﬁétentw

m%bilidade ambiental é uma questdo que
muito interessa aos arquitetos e urbanistas
ecologicamente conscientes. Sabe-se que a
humanidade consome vorazmente os recursos
ndo-renovaveis do planeta e que a agua, fluido
vital, em breve serd artigo de luxo. O emprego
de téenicas simplificadas ndo-convencionais,
que promovam maior aproveitamento dos recur-
sos naturais, & uma tendéncia muito forte da

arquitetura contemporanea comprometida com a

preservag¢do do planeta e da espécie humana.

Neste sentido, o projeto prioriza a utilizag¢éo
de alternativas que contribuam para esta al-
mejada “sustentablidade”. Durante as reunides
da equipe de projeto foram elaborados varios
estudos que, através de solugdes simples, pu-
dessem colaborar com a preservag¢ao e renova-
¢8o dos recursos naturais. Foram previstos,
por exemplo, esquema de captagdo de aguas

pluviais, visando ao seu posterior reaprovei-

tamento em usos que ndo dependam de potabili-
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dade. Além disso, foram previstas varias areas
dotadas de coberturas verdes, as quais, além

de qualificar climaticamente o local, também

contribuem para o ciclo das dguas.

(”. Diminuindo & distancis ;) >

“Perantea atuai‘situacao polltica e sbcio-eco-
nomica ainda deficiente, e do abismo cultural
que divide as classes sociais no Brasil, séo
imprescindiveis a preocupag¢éo e o envolvimen-

to da universidade na busca de solu¢des para

estes problemas histdricos. O que este trabalho

almeja, portanto, & apontar um caminho para

a redu¢éo da disténcia entre as institui¢des

de ensino superior e a comunidade, através da
aplica¢&o do conhecimento cientifico para a
transformag¢do da sociedade, bem como a cons-
tru¢éo do saber académico a partir da obser-
vagdo e da reflex&o acerca de problemas reais,
visando a retornar posteriormente em prol do
bem estar coletivo o repertdrio construido

durante a vivéncia estudantil.

“Podemos evitar a revolugdo.” (Le Corbusier)

(IMAGENS NAO CREDITADAS PERTENCEM AO ACERVO DO
LABORATORIO DE PROJETOS)
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Prof. Ms. Gustavo Zanato

Ao longo dos semestres, a pratica do programa
de aprendizagem da disciplina de Sistemas Es-
truturais III fez transparecer uma dificuldade
apresentada por seus académicos que poste-
riormente viria a se tornar praticamente uma
necessidade. A partir dos contelidos abordados,
os estudantes apresentavam dificuldade em abs-
trair, ou materializar em suas mentes parte do
assunto visto em sala de aula. Este sentimento
de buscar o “sentir”, o “tocar”, ou seja, visu-
alizar e manipular, ou, de forma redundante, o
concretizar fisicamente, ficou bastante la-

tente quando da abordagem do tema “Escadas de

Concreto Armado”.

ESCADAS NA ESCADA: EXPOSICAO DOS TRABALHOS DA
Do ponto de vista de metodologia de aprendi- DISCIPLINA.

zagem, iniciamos o assunto definindo o concei-
to de vaos livres por este estar intimamente
relacionado com a estrutura necessaria a ser

empregada de forma a resistir ds solicita¢des

Estrutura, passo a passo
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atuantes. Imediatamente abordamos as dife-
rentes composi¢des de carregamentos, subdivi-
dindo a metodologia de cdleculo em fung¢do do
tipo estrutural da escada, para seu posterior
detalhamento. As rotinas, ou etapas de cdlculo
tradicionalmente sdo “bem aceitas” por parte
dos alunos. Ja o entendimento relativo ao de-
talhamento das armaduras ndo é tdo simples de
ser absorvido. A forma pela qual as armaduras
principais, também denominadas de longitudi-
nais, e das armaduras secundarias (ou de dis-
tribui¢do) deveriam ser detalhadas, mesmo que
demonstrada tridimensionalmente, mexia com
o imaginario dos estudantes e, via de regra,

proporcionava questionamentos.

Diferentemente do que se observa com os alunos
de engenharia, e esta ndo é somente uma re-
flex&o docente, mas também discente, uma vez
com que fizemos parte do processo académico,
os estudantes de arquitetura tém uma neces-
sidade de construir, materializar, processar

ou transformar o modelo estrutural em algo

palpavel. Ndo busco o julgamento de valo-

AUTOR: DANIEL ROSA

res, mérito ou demérito nos comportamentos
verificados, mas apenas a caracteriza¢éo de

um perfil estudantil, tentando entendé-lo de

Estrutura, passo a passo
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forma a poder suprir alguma lacuna por ventu-
ra existente na metodologia de aprendizagem

apresentada e proposta.

Face ao exposto, buscaram-se formas alterna-
tivas para sanar estas ocorréncias. A partir
da dificuldade apresentada pelos discentes

em poder entender como as armaduras de uma
escada de concreto armado relacionavam-se,
buscou-se empregar algum dispositivo capaz de
transformar os alunos, até ent&o, expectadores

em protagonistas.

A idéia de realizar trabalhos que visassem
conciliar os contetidos desenvolvidos na
disciplina com as habilidades naturais que
caracterizam o perfil do estudante de arqui-
tetura foi sendo amadurecida. Como uma etapa
consequente deste processo, foi proposta a
execugdo de protdtipos envolvendo aspectos
arquitetdnicos e estruturais relacionados a
escadas de concreto armado. Com a proposigdo
desta atividade buscava-se mais do que com-
plementar o assunto enfocado em sala de aula,
propor um desafio no processo de criagdo e de
formag¢do dos académicos, futuros profissio-

nais da Arquitetura e Urbanismo.

Estrutura, passo a passo
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A partir da elaborag¢do dos trabalhos desenvol-
vidos semestralmente, originou-se um acervo
técnico. Um passo conseqliente e natural foi

o de propor a apresenta¢do destes em forma de
exposic¢fo. Com a realizagdo da 12 edi¢fio da
mostra de maquetes, vislumbrou-se a possibili-
dade de apresentar a produ¢édo dos académicos
do nosso curso, reunindo obras de trés semes-
tres, compreendidos entre 2004/02 e 2005/02.

De acordo com o referido anteriormente, o obje-
tivo imediato, com a proposta de realizac¢éo des-
tes trabalhos, era de desenvolver o langamento
estrutural de uma escada de concreto armado,
trabalhando conceitos arquitetdonicos e estru-
turais, aproveitando as habilidades manuais dos
académicos. Porém, talvez o maior dos objetivos
fosse o de proporcionar a inter-relagdo entre os
estudantes que cursam a referida diseiplina e os
demais, inclusive de outros cursos, que circu-
lam pelos corredores do prédio de exposi¢éo,
antevendo conceitos a serem desenvolvidos na

sua vida académica e profissional.

Como premissa inicial do trabalho, foi desig-
nado o modelo estrutural da escada, langos pa-

ralelos e perpendiculares, os quais cada aluno

IMAGENS: MARLON KRAKE
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deveria desenvolver. Em contrapartida a estes
coube a defini¢&o de aspectos relacionados &
arquitetura da escada, ao projeto e ao tipo de
material a ser empregado. O que se verificou na
pratica é que muitos adotaram escadas pré-
existentes, oriundas das suas residéncias ou
mesmo frutos de projetos desenvolvidos em seus

estagios profissionais.

0 desenvolvimento do trabalho consistiu de,

a partir de uma planta baixa arquitetdnica,
conceber a estrutura a sustentar da escada.

0 dimensionamento estrutural foi realiza-

do empregando-se aquelas rotinas de caleulo
abordadas no dia-a-dia de Sistemas Estrutu-
rais II1, tendo sido determinadas caracteris-
ticas fisicas, tais como resisténcias do ago e
do concreto, e geométricas dos elementos que
compdem a escadas, a saber: vios livres, medida
dos lanc¢os (patamar e degraus) e dimensdes dos

espelhos e base dos degraus.

Apds o dimensionamento das armaduras, proce-

deu-se o detalhamento destas, com a especifica-
¢80 do didmetro nominal, da quantidade e espa-
¢amentos das armaduras de a¢o, para, entdo, ser

executada a maquete estrutural.

Em todas as etapas de confecgdo do projeto e dos
modelos estruturais, os académicos puderam
contar com a assisténcia do professor bem como

do monitor da disciplina.

Como resultados obtidos, pode-se verificar o
desenvolvimento e aprimoramento dos assuntos
abordados em classe, apresentados pelo deta-
lhamento das maquetes arquitetdonicas e estru-
turais. A interag¢do entre alunos, seja dentro
da turma, seja entre os que visitaram a exposi-

¢8o, foi outro aspecto relevante.

Em fun¢&o dos resultados favoraveis obtidos
com a proposi¢do deste trabalho e da evolug¢éo
dos trabalhos apresentados, seja pelo enrique-
cimento das solugdes adotadas ou pelo grau de
detalhamento das armaduras do modelo estrutu-
ral, mesmo que em sua 12 edi¢do, pode-se garan-
tir a continuidade desta atividade. Desta forma,
novas mostras serdo realizadas no sentido de
apresentar a produ¢do académica, integrando os

diversos estudantes de nossa institui¢do.

(FOTOS DO ARTIGO: GUSTAVO ZANATO)
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Desafie-me, faga-me esse bem.
Nada atormenta mais o académico de arquitetu-
ra que a falta de materializa¢do dasidéias. A
mente prodigiosa capaz de eriar mundos in-
teiros vé-se prostrada frente ds limitag¢des
do ser. Tudo tdo 1indo e perfeito que nada pode
destruir a génese daquela brilhante obra. Uma

obra que reina em seu absolutismo, imune de

fracassos, derrotas ou erros.

Perfeita seria a vida se ndo fosse a realidade.

Como a pedra lang¢ada que quebra o sossego do

lago, de repente as coisas mudam, somos con-
vocados a juntar fragmentos, uni-los, confi-
gura-los e darmos vida. Nos é oportunizado e
conferido o poder da cria¢do. Estariamos agora

completos, capacitados e absolutos.

Ndo passamos ilesos pela vida académica sem
momentos como esses. Foi o que aconteceu na
disciplina de Sistemas Estruturais III quando
fomos convidados a colocar em pratica o proje-
to de uma escada em concreto armado. O tra-
balho resumia-se em duas partes: o calculo da
referida estrutura e, posteriormente, sua con-

cep¢do na forma de uma maquete fiel ao projeto.

Relato do Acadmico Marlon Krake sobre 4 sua experien-
cia quanto ao desenvolvimento do trabalho proposto.
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Apbs o langamento do desafio, observam-se as
mais diversas rea¢des, variantes de empolgag¢éo
e descontentamento. Uma onda de empolga¢édo
toma conta dos alunos, é a adrenalina do pri-
meiro momento que inquieta a todos. Na cabe-
¢a discente fervilham questionamentos tais
comos ¥- Quanto vai valer esse trabalho?” ou

“— Quando é a entrega?”

Questdes de segunda ordem que encobrem e tur-
vam a visdo do principal. Poucos, no primeiro
momento, se ddo conta de como um trabalho des-
ses pode ajudar o aluno a compreender melhor a

realidade das coisas.

Comigo néo é diferente, mas parto de uma pre-
missa ndo muito usual e muitas vezes vista

com desconfianga...*Quanto pior, melhor!!!”, Se
estiver chovendo, ventando, frio...sd falta cair
granizo para melhorar! As experiéncias enri-

quecem e trazem consigo o sabor da vida.

De imediato vislumbrei no trabalho proposto
um desafio tentador e muito, muito gratificante.
0 momento do académico, ainda engatinhan-

do, ensaiar seus proprios passos como futuro

arquiteto. Aquele gostinho de maturidade

profissional agora adog¢a o espirito do aluno.
Impossivel, durante o desenvolvimento do tra-
balho, néo se projetar ao futuro e imaginar a
realidade que nos espera e o qudo 1inda pode se
tornar. Nesse momento a atividade, dita acadé-

mica, vira um ensaio profissional.

A grande diferen¢a e o grande valor de traba-
1lhos como este € a necessidade de materializar
a idéia, esse &€ o momento maximo do aluno.
Neste ponto da empreitada tudo se torna mais
evidente e presente. Erros até entdo desper-
cebidos, questionamento inéditos, surpresas

e descobertas agradaveis sao constantemente
provados enquanto materializamos o projeto.

A experiéncia de desenvolvimento da maquete &
um exercicio que absorve o alunoj nesse momen-
to, a mente passeia pela obra, que extrapola as
dimensdes da maquete e promove uma simples
escada & “Oitava Maravilha do Mundo”. Varios
momentos de impasse e a necessidade de tomada
de decisdes apimentam o trabalho e descar-
regam mais adrenalina na por¢éo “arquiteto
do sangue”. Ndo sd a maquete encontra-se em
escala, tudo mais guarda a mesma propor¢do, os
erros apresentam-se inofensivos, as decisdes

esperadas podem ser equivocadas ou proteladas.
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Esse exercicio, quando feito de forma conscien-
te e com 0 aluno entregue, contribui de forma
excepcional para sua formag¢do profissional.

A unido perfeita entre teoria e pratica forta-

lece o espirito e prepara o profissional.

E sabido o ditado...“Quem corre por prazer ndo
se cansa”.. Para muitos a visdo da obra acaba-
da é um alivio para o corpo e um balsamo para
os sentidos, para outros, incluindo-me, fica
aquele gostinho de quero mais, aquela espera
pela proxima convocag¢éo, pelo proximo desafio

lang¢ado , pela proxima superagdo.

Afinal de contas, o cérebro & um misculo e como
tal deve ser exercitado.

Estrutura, passo a passo
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Do dominio da natureza a hatureza que domina

Prof. Ms. José Arthur Fell (orientag¢&o e revisgo)

Os dois textos que seguem, originam-se em dois traba-
1lhos de analise dos aspectos historicos e tedricos da
arquitetura da paisagem. Nesta atividade diseiplinar,
muitos aspectos foram investigados, dentro da ampla
gama do paisagismo ao longo dos tempos. Seleciona-
ram-se os dois ensaios a seguir, como representativi-
dade dos aspectos fundamentais que devem ser olhados
em se tratando das revitalizagdes e modificagdes da

paisagem urbana contemporanea.

Atualmente, muito se tem modificado o contexto

no qual se inserem as institui¢des humanas, numa
velocidade em que parecem estar pulverizadas certas
preocupag¢des necessarias d conservagao e a sustenta-

bilidade do ambiente.

“Tanto a arquitetura quanto o tratamento da paisa-
gem definiram-se em concordancia com o meio natu-
ral.” (Burle Marx, apud LEENHARDT, em ‘Nos jardins

de Burle Marx’)

Mais do que isso, do fato de se pensar na manuten-
¢80 do espago piblico e preservado, ha o fato de que
cada pessoa apropria-se de um direito, muitas vezes
questionavel, de intervir, de modificar e de eliminar
tanto quanto possivel o substrato terroso e a massa

vegetal, em vista de prover sua morada.

Assim deve-se verificar até onde esta agdo deve ser di-
rigida, pois sua mais evidente manifesta¢do, o excesso
de muramento, esté, a cada dia, aprisionando e distan-

ciando a sociedade e sua civilidade de si mesma.

Paisagismo é fazer a arquitetura da paisagem, utili-
zando muitos critérios técnicos, mas certamente as-
pectos éticos e filosdficos. Os elementos da natureza
convertem-se nesta instancia em elementos arquite-
tdnicos, porém néo como a pretensa materializa¢éo de
um éden i1d1lico, mas como a idealiza¢do ou a manuten-

¢80 de seus signos naturais.

“A arquitetura é a primeira manifestagdo do homem

criando seu universo, criando-o a imagem da natureza,
aceitando as leis da natureza, as leis que regem nosso

universo? (LE CORBUSIER, em ‘Por uma arquitetura’)

Do dominio da natureza a natureza que domina
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1. JARDIM x PAISAGEM NATURAL

Acad. Vivian Klein

No jardim renascentista italiano e classico, os elementos natu-
rais e arbdreos sdo transformados em formas geométricas preva-
lecendo, desta forma, o dominio racional sobre a natureza.

“No jardim paisagista, essa concepgdo renascentista, que consi-
dera o homem dono da natureza, esta completamente anulada e in-
vertida. A natureza se considera uma criagéo perfeita de Deuse a
atitude do homem a respeito dela é ser conscientemente passiva.”
(FARIELLO, p.198).

Através desses dois pontos de vista sobre jardim, pode-se enten-
der que existia uma certa rivalidade entre o jardim e a paisagem
natural, bem como que néo se sabia exatamente o que deveria ser

um jardim e o que deveria ser a paisagem natural.

Este texto visa abordar essa contraposig¢go.

0 jardim renascentista do século XVI, reflete o racionalismo hu-
manista & sua época, que sustenta o argumento do homem dominar
o mundo sensivel. 0 homem do Renascimento néo se sente atraido
pela natureza, manipulando-a. Assim, seus jardins sdo geometri-
camente calculados com vegetag¢do ornamental (figura 1). Os ele-
mentos naturais e arbdreos sdo transformados em qualquer forma
desejada, igual ao que se faz com os materiais de construg¢éo, pois
o adornamento dos jardins obedece s mesmas normas da constru-

¢do, simetria, perspectivas, linhas, ete.

ominio da natureza a natureza que domina
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FIGURA | - FORMAS GEOMETRICAS ISOLANDO O
JARDIM DA PAISAGEM NATURAL.
FONTE: BROOKES, 2002



A predomindncia dos elementos de alvenaria

e das pedras sobre os elementos arboreos e vege-
tais é gritante, de modo que estes sempre apa-
recem subordinados aos motivos arquitetonicos
dominantes e recortados em formas rebuscadas.
A conex3do desse jardim renascentista com a
paisagem é formada por vistas totalmente defi-
nidas e autonomas, diferenciando claramente a
natureza que as circunda. O terreno é modelado
por formas geométricas regulares, com super-
ficies niveladas e outras ndo niveladas que se
unem através de escadas e de rampas, ndo dese-
jando a forma natural do terreno em nenhuma

parte do jardim.

Essa concepg¢éo renascentista de jardim teve
forte influénecia no jardim francés e no jardim
classico, nas cidades da Espanha, nos paises
germanicos e na Inglaterra. Porém, na Ingla-
terra, o estilo classico foi aceito passiva-
mente sem assumir toda sua intima esséncia,
possibilitando uma nova modalidade de jardim
com formas livres em meio as rigidas formas
renascentistas e classicas. Esta aparente
contradi¢do esta 1igada a evolugdo do gosto e
do pensamento com uma nova visdo do mundo na-

tural, surgida através de fildsofos, de poetas,

de pintores paisagistas e do conhecimento do
jardim paisagista chinés através da descri¢édo

dos viajantes.

No jardim inglés (jardim paisagista), a aspi-
ragdo de um estado de pureza natural causa a
valorizag¢do estética da paisagem.

“A natureza é vista como algo artisticamente
completo, ndo ha mais a distingdo entre bele-
za natural e artistica, ambas identificam-se.
Também ndo ha mais contraste entre jardim e
paisagem, antes considerado como uma antitese
entre o formalizalzrdo e o ndo formalizado. (...)
Conforme o pensémento panteista, para a arte
dos jardins somente é valido o prineipio natu-
ral que procura a assimilagdo da obra do homem
com a de Deus.’}FARIELLO, 2000, p. 198-199).

0 jardim paisagista ndo admite simetriase
formas que nao as naturais. No todo ele parece
espontdneo e provoca uma relativa sensac¢do de
abandono. Os terrenos possuem formas conca-
vas, convexas ou planas, adequando-se com a

topografia natural da paisagem (figura 2).

A tarefa do paisagista inglés confere ao jar-

dim uma paisagem qualquer de aspecto agrada-

Do dominio da natureza a natureza que domina
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vel utilizando elementos que estdo a sua dispo-
si¢8o na natureza. Dentre esses elementos, sdo
escolhidos os mais atrativos e com eles compde-
se um novo conjunto, adequando o jardim & situ-
a¢do do lugar de maneira que pare¢a disposto

pela propria natureza.

Trazendo essa discussdo a dtica atual, o jardim
contemporaneo ja tem por objetivo superar essa
velha disputa entre formal e ndo formal. Aspi-
ra uma visdo homogénea equiparando o jardim
com a paisagem. A natureza é resgatada para
dentro da cidade moderna integrando paisagem
natural, jardim e arquitetura. O jardim con-
temporaneo conseguiu definir o que é jardim

e o que deve ser paisagem natural através da
modera¢do e dos varios estilos que surgiram a

partir de entdo.

Todavia, apesar de, tanto os jardins renascen-
tistas como os paisagistas, terem como objetivo
satisfazer os anseios sentimentais da 6tica do ser
humano a suas proprias épocas, num periodo em
que ainda existia muita natureza ndo descober-
ta, os renascentistas resolveram criar espagos
que transmitissem seus anseios considerando que

para eles essa natureza representava algo muito

FIGURA 2 - IMAGEM DE UM JARDIM INSPIRADO NO ES-
TILO PAISAGISTA INGLES. FONTE: BROOKES, |998
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primitivo que precisava ser humanizado. Eim-
portante frisar enfim que os renascentistas eram
praticamente contra a paisagem natural devido a
um conceito no qual o homem deveria ser o centro
de todas as coisas, ou seja, a vontade do homem
prevalecia sobre a natureza e a paisagem natural

era algo futil.

Ja os defensores do jardim paisagista, retiram
o homem do centro de todas as coisas e exaltam
a natureza. Esses sdo os dois extremos que se
fundem e produzem a solu¢do encontrada a par-
tir do jardim contemporaneo (figura 3), o qual
ndo consiste em apenas proporcionar ornato
ou satisfazer os anseios sentimentais do ser
humano, mas sim em satisfazer todo um con-
Junto de necessidades, no qual as qualidades FIGURA 3 - O ESTILO QUE EXALTA 6 N .?gg.f:?;'_go?f'
estéticas devem derivar da sua finalidade e da TORNO € A CULTURA LOCAL. FONTE: B I
interpretacdo figurativa dos elementos utili-

tarios e do loecal.

0 jardim contemporaneo esta marcado por uma
tendéncia vitalista, que aspira interpretar
de maneira pratica conjuntos de demandas
culturais e sociais plantadas pela vida do

ser humano.
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A partir tanto dessas demandas culturais como
da geologia do local, do entorno e de sua nature-
za ou dos anseios do usuario, surgem jardins com

caracterisiticas e estilos proprios (figura 3).

A exemplo do praticado no jardim paisagista, é
possivel verificar a moderag¢do aspirada pelo
jardim contemporaneo através do vinculo com
a paisagem natural e com o clima da regido,

que influenciam nas plantas utilizadas e, por
conseguinte, na estética do jardim. Atualmen-
te, & valido pensar no vinculo entre o jardime
o seu entorno (figura 4), inserindo-se culturas

diversas adaptadas a cada regido.

Portanto, no jardim contemporaneo descobriu-
se que o mesmo ndo deixa de ser a natureza
modificada pelo homem, que combina a ela seus
anseios e sua cultura. O homem continua do-
minando a natureza, mas ndo de forma extrema
como no jardim renascentista, respeitando-a
e considerando o que ela pode oferecer para

caracterizar o jardim.

Hoje esta claro que os jardins sdo arquiteturas
da paisagem e ndo paisagens naturais, isto &, a

natureza totalmente expressa pela mao de Deus.

Do dominio da natureza a natureza que domina
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2. PAISAGISMO DO MEDO

Acad. Maira Costa

Na Antiguidade, as grandes mansdes egipcias

eram compostas de varios pavilhdes distribui-
dos por uma zona ajardinada de bastante ex-
tensdo, delimitada por muros altos e dividida
em seu interior por taipas mais baixas, alcan-
¢ando, desta forma, um grau de desenvolvimento
elevado perante outros jardins, favorecidos por

técnicas agricolas e hidraulicas avangadas.

Ja na Italia antiga, as casas possuiam um jar-
dim interno, ou seja, as dependéncias das casas
se desenvolviam em torno de um espa¢o aberto,
seguidas por um corredor de colunas, o peris-
tilo, herdado dos romanos. Diferentemente dos
egipeios, que possuiam jardins-horta, estes

eram apenas ornamentais.

Em algumas cidades de Roma, os jardins distri-
bulam-se volumosamente no projeto. Existia uma
relagdo constante entre o jardim e todos os com-
partimentos da residéncia. Os jardins romanos,
desenvolvidos nas residéncias e mais tarde nas
villas* , €ram equipados da mesma maneira que

uma cidade - como uma cidadela-jardim -, onde

em muitos casos, os muros existiam em todo o seu
perimetro, apesar de algumas villas possuirem
vistas panorémicas, onde a disposi¢do era bas-
tante 1ivre apesar de na topografia do terreno se

tragar caminhos retilineos.

Em todos os jardins da antiguidade os muros
sdo criados para delimitar, marcar ou bloquear
acessos, o que ocorre um tanto diferentemente

nos tempos atuais.

Com a queda do Império Romano, muitos métodos
antigos de jardinaria se perderam e essa cul-
tura teve que ser reconstruida de forma lenta

e diferente.

Muitos séculos depois, as cidades e residéncias,
cada uma em sua escala, com o fim do tecido
medieval e com o desenvolvimento tecnoldgico,
foram se tornando independentes e mais distan-
ciadas entre sij assim, com a falta de seguran-
¢a e de certeza sobre as condi¢des de vida, o
muro passou a servir para marcar os limites

territoriais, para separar do terreno ao lado,
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assumindo a figura do muro uma grande subjeti-
vidade entre os habitantes, isto &, tornando-se

generalizado (figuras 5 e 6).

Conseqiientemente, ao longo dos tempos, o que vem
ocorrendo quando as isoladas pessoas pensam em
se sentirem mais seguras, enclausurando-se em
seus proprios lares através de muradas gigan-
tescas, é o oposto ao desejado, ou seja, a demons-
tragdo de um cuidado enorme contra o excesso

de violéncia através da falta de integrag¢do da

paisagem com o edificado.

Para resolvermos estas deficiéncias que a socie-
dade enfrentou com o passar do tempo, deve-se
efetivar um zoneamento adequado de fungdes, em
que parte da drea fique mais aberta e parte fique
mais exclusivamente fechada, pois se poderiam
resolver os muramentos excessivos ou inade-
quados que a sociedade se impde ha tempos. Sera
que, por outro lado, trabalhando com espécimes
diversificados e um bom desenvolvimento de uma
arquitetura da paisagem, se teria o ideal neste
caso? Uma alusdo ao passado em que casas sdo de-
senvolvidas ao redor dos jardins ornamentais ou
mesmo tendo uma rela¢é@o entre os compartimen-

tos, se configuraria como uma resposta?
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Através da realizagdo de elementos de transi-
¢do, entre a massa mural e a massa arbdrea, en-

contramos algumas alternativas (figuras 7 e 8).

Como visto nas linhas acima, os estudos mos-
tram que os muros foram eriados originalmente
para marcar e delimitar acessos devido a ne-
cessidade de trag¢ar caminhos e percursos, pos-
sibilitando ao transeunte desfrutar de toda a
paisagem. Porém, com o passar do tempo, devido
& falta de seguranga, o seu significado passou a
ser descrito como um 1limite do terreno, ou seja,

demarcag¢éo do territdrio.

Por estes fatores e por outros histdricos,
surgiram, nas 0ltimas décadas, muitos condo-
minios de residéncias completamente enclausu-
radas através de enormes muros e de alastradas
cercas elétricas, o que ndo difere de residén-
cias inicas em loteamentos. A diferenga que
apresentam & que os condominios ja sdo desen-
volvidos com o projeto paisagista completo e
suas residéncias néo necessitam de muros nos
limites dos seus lotes, mas sim no perimetro
total do condominio, fazendo com que exista
uma pequena integra¢do das residéncias com

a paisagem. Ji em loteamentos, o terreno, por

AS 7 E 8 - RESPECTIVAMENTE DUAS RESIDENCIAS
Z'lf;ﬁﬁlAS EM QUE O MURAMENTO POSSUI SEU IMPACTO
SUAVIZADO PELA INTERPOSICAO DE MASSAS DE VEGE-
TACAO E DE MUROS DE MENOR ESCALA.

IMAGENS: MAIRA COSTA
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. si, mostra claramentelgue ha um isolamento

de sua residénci

1 ant? em relag¢do & paisagem
imediata — dentro do lote e na periferia — como
a distante - o exterior relativo ao bairro -,
fazendo com que os moradores se enclausurem em
suas casas e que a mesma ndo se comunique com
os elementos externos, apenas internamente e

nem sempre eficientemente com o proprio lote.

Todavia, enfrentamos problemas com o desen-
volvimento do projeto paisagista e, na maio-
ria das vezes, a falta completa de elementos
de jardim. Também, a falta de conhecimento de
diversas alternativas satisfatdrias acarreta
um bloqueio da comunica¢éo do edificado com a

paisagem circundante.

Apesar dos beneficios da evolu¢do tecnologica,
os elementos de prote¢&o, juntamente com os
muros, se tornaram fugas projetuais, na falta
de um bom zoneamento de fung¢des residenciais,
causado por desgastes no projeto arquitetoni-
co e pela falta de um projeto paisagista. Tudo
isso, gragas & cultura popular que continua a
ndo solucionar nem seus conflitos projetuais

internos tampouco os de vizinhane¢a.

Do dominio da natureza a natureza que domina
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0 que se sabe & que o mundo enfrenta uma difi-
culdade excessiva em fun¢do da violéncia que
atinge a populag¢do dentro de suas casas e que
provavelmente apenas solugdes como jardins
internos, meramente ornamentais ou mesmo

com uma relagdo entre os compartimentos, da
mesma forma que foram construidos na Italia,
ndo solucionariam deficiéncias como as citadas

anteriormente.

Portanto, pensar em algumas alternativas é
essencial para a solu¢&o destes problemas,
para que o edificado se torne mais adequado e
agradavel e também para que ele se integre com

o meio externo, o publico.

Zoneamentos adequados de fun¢des e a manipu-
lac¢do ideal da forma permitem uma tentativa,
fazendo com que parte da area fique mais aberta
e parte mais fechada, através de uma realiza-
¢80 de elementos de transi¢do entre a massa
mural e a massa arbdrea com espécimes diversi-
ficadas e bem distribuidas (figura 9).

A1ém dos muros, cercas vivas e trepadeiras
podem integrar o visual entre a vegetagdo e tr

o edificado, fazendo, com isso, nesta solugdo,

=~




uma intercomunicag¢do entre ambientes e regi-
des: interno e externo — os compartimentos e o

patio, o lote e a rua.

Passeios exteriores ao lote, bem desenvolvidos
e distribuidos, integrados com os passeios e
acessos interiores ao lote, também desenvolvi-
dos de acordo e com uma conexdo, possibilitam
uma solug¢do para toda a sociedade e ndo somen-

te para o proprietario.

Para que tudo isso ocorra de maneira agradavel
e eficaz basta apenas uma comunica¢éo trans-

parente entre o projeto e o todo.

FIGURA 9 - RESIDENCIA URBANA

EM QU
POssUI seu ImPacTO SUAVIZADO PELE
DE MAssAs pe VEGETACAO E DE MUR
ESCALA. IMAGENS: MAIRA COSTA

O MURAMENTO
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NOTA

I. PALAVRA ITALIANA, DO LATIM VICUS - ALDEIA, POVOA-
¢AO. POREM, AQUI, COM SENTIDO DE [I] RESIDENCIA RU-
RAL OU SUBURBANA DE UMA PESSOARICA, [2] CASA
DE CAMPO, HABITAGAO ELEGANTE OU DE RECREIO OU,
AINDA, [3] COMO UMA RESIDENCIA URBANA DESTACADA
DAS OUTRAS, COM ESPACO PARA PATIO E JARDIM.

Do dominio da natureza a natureza que domina
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Goiania, Brasilia e Belo Horizonte: trés cidladles; rés
planos; 1rés culturas — vivéncias e descobertas.

o —

Acad. Leonardo Giovenardi

Acad. Maria Rita Soares

BRASILIA/DF JULHO-2005

“Mande noticlas do mundo de 1a * Diz quenm flca * Me dé um abrago * Venha me apertar * To chegando *
Coisa que gosto @ poder partir * Sem ter planos * Melhor ainda é poder voltar * Quando quero * ... *

E assim chegar & partir * 8&o 36 dois lados * Da mesma viagem * O trem que chega * E o mesmo trem da

partida * A hora do encontro * E também despedida * ..”

Encontros e Despedidas (Milton Nascimento e Fernando Brant)

Encontros, despedidas, chegar, partir, ficar, tudo isso faz parte de viajar. Quando arrumamos a
mala e pegamos a estrada a determinado lugar, o gostinho de partir rumo ao desconhecido nos insti-
ga, alegra e da prazer. No ano de 2005, o Curso de Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitirio
Feevale, através do Projeto de Extensdo denominado ‘Arquitetura Vivenciada’, partiu com destino a
Goidnia, Brasilia, Belo Horizonte, Ouro Preto e Mariana, na busca do conhecimento, de desbravar a
cultura de um povo que conhecemos apenas através dos 1ivros, em sala de aulas de aprender e conhe-

cer cada lugar, e, acima de tudo, arquitetura e urbanismo.

Andarilhando...
63-Bloco(2)



T,

-' Goiania: as voltas e revoltas da esquerda
Goidnia, capital do Estado de Goias, fundada em 24 de outubro de
1933 por Pedro Ludovico Teixeira, possui, no niicleo de formagdo
da cidade, um tragado urbanistico do tipo radial concéntrico:
ruas em forma de arco, tendo como centro, uma pra¢a denominada
Praga Civica, onde estdo as sedes dos governos estadual, Palacio
das Esmeraldas; e municipal, Palacio das Campinas. Outra carac-
teristica do plano da cidade, sdo os famosos “cul-de-sac’; vias
que se desenvolvem sem serem cortadas por vias transversaise
possui, em seu final, um elemento que permite o retorno de vel-
culos. Esse elemento se configura como uma pra¢a. O plano urba-
nistico ao qual nos referimos, € de autoria do urbanista Atilio

Correia Lima e foi projetado em 1935.

Falando de arquitetura, o estilo que compde as edificagdes que
envolvem esse centro histdrico, & o Art Déco. Seu acervo, cons-
truido nas décadas de 40 e 50, € considerado um dos mais signi-
ficativos do pais, sendo tombado, desde 2003, como Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional, pelo IPHAN, onde estdo incluidos
22 prédios e monumentos piblicos, dentre os quais, o que mais nos
chamou a ateng8o foi o Coreto da Praga Civica, por revelar de

forma mais pura os elementos compositivos dessa arquitetura.

Ao menos aos olhos de visitante, a parcela do urbanismo de Goi-
dnia que conhecemos, que torna a cidade como referéncia deste
tragado no pais, parece ser, na pratica, um problema, pois o

transito flui com dificuldade, onde qualquer descuido em tomar

Andarilhando...
o4-Bloco(2)

Nossa primeira parada foi em
Goiania, na fria manha de 11
de_julho.
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o caminho certo resulta em grande volta pela
cidade, até retornar ao ponto inicial, poiso
“proibido dobrar a esquerda” parece ser uma
constantes os acessos nédo se ddo de forma facils
o pedestre ndo possui preferéncia. 0 que nos
pareceu, durante nossa “visita relampago”, &
que a vida goiana é um bom exemplo de um ver-

dadeiro caos!

E & desse caos urbano, que partimos em busca de

mais conhecimento, rumo a um territdério homo-

géneo, repleto de ordem e sincronismo.

_" Brasilia: vida além do monumento Sequindo viagem, nosso segundo destino foi

A medida que o onibus se aproximava, era possi- Brasilia, DE.
vel perceber, ao longe, em meio a ruas curvas,
de terra seca, com arvores de pouca copa, um
aglomerado de brancas edifica¢des, e ruas ex-
tensas. Essa imagem nos acompanhou por um bom
tempo, e sem que nos déssemos por conta, como
num piscar de olhos, a grande cidade estava
diante de ndés. Branca, rodeada de verde, monu-

mental, imponente, Brasilia nos recebia.

A idealiza¢&o da construg¢do de uma nova capi-
tal para o Pais, foi do entdo Presidente da Re-
piblica, Juscelino Kubitschek, no ano de 1956.

Andarilhando...
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A irea onde hoje esta implantada Brasilia, no
cerrado centro-oeste do pais, foi descoberta
por acaso, durante um v6o que Juscelino e seus
assessores faziam em busca de um territorio

para a nova capital.

Para a constru¢éo da cidade, que seria iniciada
do zero, foi instituido um concurso publico,
de ambito nacional, de projetos urbanisticos
para este fim. O projeto vencedor, desenvolvido
por Lucio Costa através dos principios moder-
nistas, foi concebido com base nos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna, os
chamados CIAMs, e a Carta de Atenas, de 1942,
que baseiam a cidade nas fun¢des morar, tra-
balhar, recrear e circular. Além disso, para
sua implantag¢do, levou-se em considerag¢do a
topografia local, o escoamento das aguas, e a

orientag¢do solar.

0 Plano Piloto de Lucio Costa possui a forma
de uma cruz, ou um avido. Dal vem a equivoca-
da idéia de que o nome esta associado a forma.
Plano Piloto, por ser o primeiro projeto para
uma cidade, baseado nos principios urbanistas
de habita¢do modernas ndo possuindo nenhuma

relag¢do com o dito avido.

AL O or LA
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Essa cruz forma dois eixos: o eixo Norte-Sul,
que se configura por atividades de moradiase o
Leste-Oeste, de servigos. Ao longo destes eixos
as edifica¢Ges piblicas e residenciais sgo
obras de autoria de Oscar Niemeyer, que fora
chamado por Lucio Costa para desenvolver os

projetos arquitetdnicos.

Nosso primeiro contato com a capital foi ao

entardecer. Um passeio de carro, acompanhado

de sucessivos arrepios. A Catedral de Brasilia, premve drilundd Tagemy - Dol
o Palécio do Itamaraty, o Congresso Nacional,

o Palacio da Justi¢a, volumosas massas bran-

cas banhadas por muita luz amarela enchiam os

FOTO NOTURNA DE BRASILIA
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olhos e o coragdo. A imensiddo da cidade, que
muito engana pela escala das edificag¢des que a
compdem, surpreendia-nos & medida que iamos
seguindo ao longo do eixo monumental, que con-
quista o visitante e faz com que se sinta certa
poesia no ar. Eixo monumental: uma grande via
que possui em seu final a sede do governo. Uma

idéia muito mais barroca do que modernista.

0 momento mais exuberante vivenciado na capi-
tal, foi a visita feita &s superquadras, pois na
escala monumental que é Brasilia, a superqua-
dra retrata de forma mais viva o nosso cotidia-
no, onde pudemos sentir um pouco da serenidade
da vida urbana, o complexo entre o edificado e
o espa¢o urbano, que caracterizam o universo
social da vida humana na cidadej pudemos sen-
tir o que é viver e morar de forma tao distinta.
A 1iberdade dos jardins compreendidos pe-

j los edificios suspensos por pilotis e vias de
trafego automotivo em Brasilia é serena e
permeavel, mutavel; seus caminhos sdo sinu-
0so0s, organicos, adaptaveis a cada situagdo

de superquadraday-lidos de forma clara, pos-
sibilitando indimeras escolhas, o convivio, a

interag¢do entre obra edificada’e naturezas as

vegetagdes altas séo distribuidas de maneira
aleatdrea, proporcionando agradaveis espagos
de sombras; as vegetagdes baixas sdo elemen-
tos decorativos de um paisagismo singelo,
quase inocentes; os muros desses espa¢os sdo os
proprios edificios que implantados de formas
diferentes, transmitem distintas sensa¢des em
cada jardim de uma superquadraj as vegetagdes
sdo partes naturais, concebidas segundo sua
propria natureza, sem interveng¢do, apenas
alocadas no espag¢o como simbolos puros natu-

rais em meio a obra edificada.

Lucio Costa, quando elaborou o Plano Piloto
para Brasilia, almejava um mundo mais huma-
no, socialmente mais justo e belos uma cidade
que seria, intencionalmente, uma obra de arte.
A concretizagdo desse pensamento se faz nas
superquadras, com o belo da natureza circun-
dando a harmonia dos edificios residenciais,
que n&o sdo tdo justos quanto o diseurso pro-
missor de seu criador. Isso porque as pessoas
q)ue erigiram a cidade, apds muito suor, esfor¢o

e empenho, néo puderam desfrutar de sua beleza

“e sua infra-estrutura, obrigados pela voz do

governo a habitar e construir cidades vizi-

nhas, como o Nicleo dos Bandeirantes, que foi

Andarilhando...
68-Bloco(2)



o inicio de Brasilia, e Candangolandia, cidade

dos operarios que edificaram a capital.

Brasilia, uma cidade projetada com um ideal: a
igualdade. Infelizmente, ao visitarmos a capi-
tal Brasileira, ndo foi isso que encontramos.
Uma cidade politica. Executivos engravatados
circulando de um lado a outro, politicos, re-
porteres. Nada mais do que isso. Ndo cohecemos
“yida normal” naquele lugar. Nao encontramos
familias, criangas, lazer. A vida social nos

pareceu ter sido deixada de 1lado.

=' Belo Horizonte: arte, vida e cachagada

0 despertar, logo cedo da manh&, para o encontro JUIhO, uma sexta—feira.

com alguns estudantes da Universidade Fede-
ral de Minas Gerais que iriam guiar os passeios
daquele dia, com direito a a cheirinho de pdo de
queijo, sintonizou o grupo a capital Mineira.
Acreditamos que ndo ha aroma mais caracteris-
tico daquela cidade, do que o do velho e bom pdo
de queijo, tdo tradicional daquele lugar. Assim
como Goidnia e Brasilia, Belo Horizonte tam-

bém & uma cidade projetada. A cidade de Ouro

Preto, nos anos 1890 ja néo suportava abrigar

-

a capital de Minas Gerais, pois nao oferecia VISTA AEREA

DA PRACA DA LIBERDADE, BH.
condi¢des adequadas para o crescimento econd-
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mico do estado. Os transportes e as comunica-
¢Oes eram dificultados pelo relevo acidentado
e as estruturas de saneamento e higiene ndo
comportavam mais um aumento da populag¢go. A
constru¢édo de uma nova capital, planejada de
acordo com essas exigéncias, era a solu¢édo para

o problema do crescimento.

0 plano da cidade foi concebido por Aardo Reis
em 1894, e sua planta se destaca pela simetria
do tragado em rede, resultado da superposi¢éo
de malhas ortogonais de amplas ruas e avenidas,
giradas 45 graus e, principalmente, pela locali-
za¢do e distribui¢do dos equipamentos piblicos
e 6rgdos do governo. Esses, obedecendo a crité-
rios que evidenciavam a monumentalidade do
poder, valorizando suas perspectivas e visadas,
inseriam-se de forma natural na malha urbana

da nova capital.

Nossa “garimpada” por arquitetura teve inicio
na Pra¢a da Liberdade, onde encontramos com
os rapazes, universitarios do curso de Arquite-
tura da Federal de 1a. Pudim e Bob, nossos mais
novos amigos, fizeram um breve relato, ali na
praga mesmo, de como se deu o inicio da cidade.

A Prag¢a da Liberdade foi escolhida como o pon-

to de partida de nossa visitag¢do, justamente
porque sua constru¢do foi iniciada na época
da fundag¢&o da nova capital, de 1895 a 1897, ou
seja, 0 inicio de tudo! Da cidade, e por que ndo,
do nosso passeio. Tornou-se o espa¢o do poder,
pois abrigava os prédios do Governo Mineiro

e das primeiras Secretarias do Estado. Essas
edifica¢des sdo pertencentes ao estilo eclé-
tico, com elementos neoclassicos. O complexo
paisagistico e arquitetonico da Praga da
Liberdade é uma sintese dos estilos que mar-
cam a histéria de BH, pois possui edifica¢des
do estilo neoclassico, art-déco, moderno e
pos-moderno, sendo um modelo vivo de varios
exemplares de arquitetura. Local de diversi-
dade, onde construg¢des de diferentes épocas
e estilos se agrupam, € uma aula pratica de

Historia da Arquitetura.

Nas décadas de 50 e 60, prédios modernos fo-
ram incorporados ao conjunto da pra¢a, como

o edificio Niemeyer e a Biblioteca Pablica. O
edificio Niemeyer, apelidado carinhosamen-

te por nos de “Mini-Copan”, possui uma certa
magia em suas formas, que retratam as curvas
das montanhas e vales da capital mineira. Além

disso, a utilizac¢do de brises horizontais ao



longo de todo o seu contor-
no, que conferem a sensa¢do
de um gigantesco edificio de
aproximadamente quinze pa-
vimentos, mas que, na verda-

de, possui apenas oito.

Na década de 80, o Museu da
Mineralogia Professor Djal-
ma Guimardes, mais conhe-
cido como Rainha da Sucata,
trouxe o pés-modernismo
para a prag¢a. Muito polémico
na época da sua constru¢do,
pois retrata em suas fa-
chadas uma idéia bastante
futurista de arquitetura,
destoando das construgdes
de seu entorno, deixando
transparecer o lado irre-
verente dos arquitetos Eolo
Maia e Sylvio de Podesta,
responsaveis pela “cara atu-
al” de BH. O nome Rainha da
Sucata, como é popularmente
conhecido, ndo sb na cidade,

mas no pais, foi a tradugdo

S

do povo para a mistura de materiais utilizados em sua fachada:

ceramica, cimento e ago.

Outra visita bastante marcante que fizemos naquele dia, foi &
Lagoa da Pampulha. Pudemos perceber porque seu complexo é re-
feréncia principal da Arquitetura Moderna Brasileiras uma ar-
quitetura formalista, que serviu — e ainda serve — como exemplo

emblematico desse movimento em arquitetura.

No inicio da década de 40, o entdo prefeito de Belo Horizonte,
Juscelino Kubitschek, convidou o Arquiteto Oscar Niemeyer para
projetar os prédios do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha as
margens da lagoa artificial construida neste periodo. O conjun-
to & composto pela Igreja Sdo Francisco de Assiss o Cassino, hoje

Museu de Artes a Casa do Baile e o Iate Ténis Clube. As constru-

e T A
o PO -j'.f&".-ﬁ =

LAGOA DA PAMPULHA. FONTE: MAPA PREFEITURA M
DE BELO HORIZONTE UNICIPAL
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¢Ses foram um marco na Arquitetura Moderna
Brasileira. As obras foram valorizadas com a
contribuigdo de trabalhos de diversos artis-
tas, como Candido Portinari, através de pai-
néis que compdem a Igreja da Pampulhas Burle
Marx, com os jardins do Museu de Arte, entre
outros, através da tentativa de reunir arqui-
tetura e arte, caracteristica recorrente dos

projetos modernistas.

0 primeiro projeto de Niemeyer para a Pampu-
1ha foi para o Cassino (hoje Museu de Arte) o
primeiro da cidade, até ser fechado em 1946,
devido & proibi¢do do jogo no pais. Passou a
funcionar como museu em 1957, quando era co-
nhecido como ¥Palacio de Cristal” Um palacio
que mantém vivo seu valor arquitetonico ainda
nos dias de hoje, que transmite a sensa¢éo de
estar em um espago suntuoso, pela magnitude
de sua estrutura, sua composi¢éo formals uma
reunido das regras modernistas que envolve a
natureza circundante, sem competir com ela,

mas transparecendo sua sublime imponéncia.

A Casa do Baile, inaugurada em 1943, funcio-
nou como tal até 1948. Sua desativa¢éo se deu

prinecipalmente pelo fechamento do cassino.

CASA DO BAILE
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Obra que retrata a expressdo mais emblematica
das caracteristicas de Niemeyer, a curva. Seu
envolvimento com o entorno é percebido pela
forma inusitada, que busca relag¢éo com a sinu-

osidade da lagoa.

Ja g.‘reja de S8o Francisco de Assis 21 inau-
gurada em ]'.‘91'+_3,-s_e'n'a'o_5' ﬁﬁmo prédio a ser er-
guido do Conjunto Arquitetdnico da Pampulha.
A construg¢&o apresenta uma sucessdo de abd-
badas parabdlicas que nascem do chdo, dando
uma falsa impressgo de curto espag¢o interior.
A arquitetura e decoragdo ousadas chocaram as
autoridades eclesiasticas que ndo permitiram,
por muitos anos, a consagra¢éo da capela, fa-
zendo com que a igreja ficasse abandonada por

mais de seis anos.

0 Mercado Piblico, por sua vez, & um dos locais

que mais caracteriza BH, com suas tendas
aglomeradas, cachag¢as, queijos, doces minei-
ros, artesanato, tabacaria, comida tipica,
ervas medicinais, tudo reunido ali, em 4+00
lojas, distribuidas em praticamente uma qua-
dra, que explora o que ha de melhor na cultura

popular de BH.

Langms s i :
FONTE: HTTP://WWW. MERCADOC

: A ENTRAL.
OMERCAPO/CAPELA.ASP?PAGNA=MERC§$€.BR/
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Mas ndo foi assim desde o principio. Duas fei-
ras reuniam, em um s6 local, os produtos des-
tinados ao abastecimento da cidade. Assim, em
1929 nasceu o Mercado Central. 0 entdo Mercado
Muniecipal de BH, com sua atividade intensa e
movimento alegre, funcionou até 1964, quando
o prefeito resolveu vender o terreno, alegando
impossibilidade administrativa da feira.

Conta a histdria, que, para impedir o fecha-
mento do Mercado, os comerciantes do local

se organizarams criaram uma cooperativa e
compraram o imdvel da Prefeitura. No entanto,
uma dificuldade aparecia no caminho: teriam
que construir um galpdo coberto na area total
do terreno em ¢inco anos. Se ndo conseguissem,
teriam que devolver a drea & Prefeitura. A ta-
refa ndo foi facil. A cada dia, novas dificulda-
des impediam o inicio da constru¢do. A 15 dias
do prazo dado pela prefeitura, a obra ndo havia

nem comeg¢ado.

Foi ent&o que dois irm8os, fundadores do Banco
Mercantil do Brasil, decidiram acreditar

no empreendimento e investiram no projeto,
financiando a construg¢do. Foram contratadas

quatro construtoras, cada qual responsavel

VISTA AEREA DO MERCADO ¢

//WWW.MERCADOCENTRAL.COEh:JTRAL' FONTE: HTTP:

ELA.ASP?PAGINA=MERCADO

)

MERCADO CENTRAL DE BH. FONT!
WWW.MATH.TU—CLAUSTHAL.UE/
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por uma lateral, para que o galpéo pudesse ser
construido no prazo estabelecido. Ao fim de 15
dias, os 14,000 m® de terreno estavam totalmen-

te cobertos.

Assim, o mercado consolidou-se e passou a
ampliar, a cada dia, suas atividades, até hoje,
tornando-se um marco na cidade mineira. Esse
marco é reflexo da cultura do povo de Belo Hori-
zonte, pois envolve em um mesmo espago, os mais
diversos niveis de classes sociais, as diferen-
tes manifestagdes artisticas regionaise a ale-
gria da gente que construiu aquela obra, mani-

festado na simpatia com que atendem a todos.

Um dos momentos mais marcantes de nossa esta-
dia na capital mineira foi o bate-papo descon-
traido com os arquitetos Sylvio de Podesta e
Jodo Diniz, na residéncia de Sylvio. Regada a
muita cerveja, a conversa foi descontraida e

recheada de bom contetido.

Fazer arquitetura, para eles, esta relacionado
a criar formas novas, inusitadas, irreveren-
tes, com materiais alternativos, que reflitam
as caracteristicas do local onde sera inserida.

Respeito as cidades. Esse é o 1lema! No sentido de

explorar o local, as raizes e a cultura minei-
ra, buscam, junto aos conceitos pés-modernis-
tas, high-tech, deconstrutivista e o minima-
lismo, a tentativa de modificar as idéias da

arquitetura.

Precursores de uma arquitetura mineira
contemporanea, baseada nas raizes locais,
sdo defensores do conceito de que arquitetura
ndo deve seguir a risca as classes nem con-
ceitos de um mundo globalizado, difundido
como regra, imposto pelo autoritarismo, pela
repressdo politica da ditadura, e também con-
tra os principios estilisticos sugeridos por

Niemeyer na Pampulha.

Para Sylvio e Jodo, cada lugar tem suas poten-
cialidades, necessidades e exigéncias. E isso

deve ser refletido e explorado em arquitetura.

Como despedida & cidade das ladeiras, nosso
0ltimo passeio foi a tradicional feira que
acontece todas as manhés de domingo, na Aveni-
da Afonso Pena. Cerca de trés mil expositores
divididos em 17 setores, apresentam ao turista

o que tem de melhor em BH.

Andarilhando...
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Belo Horizonte, ao que nos pareceu, pelo menos
na condig¢do de visitantes, é uma cidade que
funeciona. Seu tragado urbano favorece a topo-
grafia local, o transito de veiculos e pedestres.
Cultura. Ha grande investimento no conheci-
mento das pessoas. Casas de cultura, teatros,
exposig¢des, atividades culturais, programa¢des
deste tipo embalam a capital. Vida. Uma cida-

de com bastante vida, refletida nos espag¢os da
cidade. Os parques, como o Das Mangabeiras, por
nds visitado, repleto de familias a aproveitar
seu dia, crian¢as soltando pipa, comendo sor-
vete, saboreando o gostinho da infancia. Uma
cidade grande, que dizem ser violenta, mas onde
n&o encontramos tais marcas, ndo presencia-
mos pobreza, muros pichados, ou outras carac-
teristicas normais de metropole. Uma cidade
atrativa, rica no urbanismo, na arquitetura, na

cultura, no povo.

Nossa viagem teve seqliéncia quando rumamos
em dire¢do a Ouro Preto e Mariana. Experién-
cias ndo menos valiosas, mas deixadas de fora
de nosso relato por nao se tratarem de cida-

des planejadas.

Goidnia, Brasilia e Belo Horizonte: trés cida-
dess trés planoss trés culturas. Construidas
em diferentes épocas, com tragados urbanos
bastante distintos, cada uma possui suas
riquezas, suas atragdes, suas peculiaridades,
sua forma de vida. Exemplos reais que ilus-
tram a nossa bagagem de historia da arquite-

tura e do urbanismo.

(FOTOS DO ARTIGO: LEONARDO GIOVENARDI E MARIA
RITA SOARES)
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Geoprocessament®

no Gurso de Arquitetura e Urbanismo

Prof. Ms. Reginaldo Maceddnio da Silva

Com a inser¢do da disciplina Introdugdo ao Geoprocessamento no
curso de Arquitetura e Urbanismo da Feevale, criou-se uma nova
oportunidade para os estudantes conhecerem melhor o mundo
desta tecnologia e desta palavra que engloba varias informag¢des
a respeito de dados geograficos, e que vem crescendo ao longo dos
tempos em varias institui¢Ges de ensino superior do Brasil.

Pela propria palavra, podemos separa-la em GEO (geografia, o
planeta em que vivemos) e PROCESSAMENTO (ato ou efeito de pro-

cessar, manipulag¢do de dados).

Este processamento necessita da manipula¢éo dos dados em um
sistema computacional, que abrange a entrada, verifica¢éo,
armazenamento, recupera¢éo, transformag¢do e produ¢éo de novas
informag¢des a partir dos dados iniciais, segundo Aurélio (2001)
e Teixeira & Christofoletti (1997).

Para muitos usuarios, o geoprocessamento se confunde com o SIG
(Sistema de Informag¢do Geografica), mas para muitos autores o SIG &

a etapa final de todo o processo que envolve o geoprocessamento.

Geoprocessamenta
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Portanto, essa geografia pode abranger um
pais, um estado, uma cidade, um bairro, uma
quadra, um lote ou um edificio e sua infraes-
trutura. Assim, podemos dividir o mundo real
em mapas distintos (figura 1), com aplica¢des
variadas e com a necessidade de uma equipe
multidisciplinar para organizag¢do dos dados
a serem estudados, obtendo-se, como resultado,
informag¢des que irdo auxiliar os usuarios na
tomada de decis&o. O arquiteto, evidentemente,
faz parte desse mundo a ser organizado, plane-

jado e planificado nesses mapas.

A disciplina supra citada tem como foco a apre-
sentag¢do dos conceitos tedricos sobre geoproces-
samento, abragendo desde os processos para cole-
ta e analise de dados até os periféricos que sdo
utilizados como saida destas informag¢des, com
aplicagdes praticas de exercicios através do uso

do computador e do software Idrisi Kilimajaro.

Durante as aulas tedricas, sdo mostrados
varios exemplos praticos do uso desta ferra-
menta, desde o gerenciamento de espag¢os de uma
edifica¢do até o planejamento urbano de uma
cidade, do uso de um cadastro téenico multifi-

nalitéario, de informag¢des para um Plano Dire-

fr-a}
U;‘Eidu- s&n
‘--— =T

FIGURA | - REPRESENTACAO DO MUNDO REAL EM MAPAS
DISTINTOS - FONTE: ESRI
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tor, do planejamento ambiental de uma regigo, e
assim por diante. O objetivo &, portanto, criar
uma visdo globalizada (figura 2) das infor-
mag¢des que compdem essas ferramentas e suas

aplica¢des diversas.

A visdo globalizada destas informa¢des repre-
senta a visdo holistica, que é necessaria ao se
fazer um estudo de uma determinada regifo, ja
que, uma visdo reducionista, baseada em poucas
informag¢des, pode restringir a analise e o uso
de geoprocessamento, podendo comprometer o
resultado final, n&o deixando para a maqui-
na e/ou o software a tomada de decis&o desses

resultados.

Além das aulas no laboratdrio de informatica,
& executada uma atividade pratica em campo
(figura 3) com o uso de instrumentos, como

o0 GPS (Global Positioning System — Sistema

de Posicionamento Global), em que s&o obti-
das coordenadas para atualiza¢do de dados

em mapas. Para isto, utilizam-se os mapas do
laboratdrio de geoprocessamento, 0s quais se
apresentam na escala de 1:50.000 do DSG (Di-

retoria de Servig¢o Geografico).

FIGURA 2 - FONTE: CONSELHO NACIONAL DE RECURSOS
HIDRICOS
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Ao retornar do campo (figura 4), os dados co-
letados sdo inseridos no mapa, que foi previa-
mente digitalizado e georreferenciado. Desta
forma os alunos podem observar como funciona
a entrada de dados e outras ferramentas de su-
porte para o geoprocessamento, como o GPS, que

pode ser utilizado para esse fim.

Assim, dentro deste mundo do geoprocessamento,
o estudante de arquitetura pode viajar com sua
criatividade e aplicar novas idéias, tanto para
o planejamento o urbano, como para a analise e
estudo do seu crescimento, tragando uma nova
perspectiva de mercado, dada a atual caréncia

de profissionais com esse conhecimento.

REFERENCIAS

ESRI (1999) - COMO FUNCIONA UM SIG - OCTOPUS

- SISTEMA E INFORMAGCAO GEOGRA'CA LTDA HTTP:
//WWW.OCTOPLUS.PT/SIG/INDEX.HTML. (Il DEZ 1999).
TEIXEIRA, A. L. ¢ A., CHRISTOFOLETTI (1997) - SISTE-
MAS DE INFORMACAO GEOGRAFICA (DICIONARIO ILUS-
TRADO) - EDITORA HUCITEC, 294-49-P.

AURELIO, B. DE H. F (200I) - MINIDICIONARIO AURELIO

- EDITORA NOVA FRONTEIRA, 790P.

FIGURA 4 - INSERCAO DAS COORDENADAS COLETADAS
EM CAMPO
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0% TEXTOS A SEGUIR APRESENTAM REFLEXOES ACERCA DAS

TRES OFICINAS MINISTRADAS POR ALUNOS E PROFESSOR DO CUR-
SO DURANTE A SEMANA ACADEMICA QUE ACONTECEU ENTRE OS,
DIAS 3 E 5 DE MAIO DE 2000.

[=

PRIMEIRAMENTE, A OFICINA DE DANCA DE SALAO,
MINISTRADA PELO ACADEMICO GABRIEL FIUZA. A SEGLUIR, A OFI-
CINA DE LAPIS AQUARELADO E HIPROCOR, OFERECIVA PELO PRO-
FESSOR JOSE ARTHUR FELL, POR ULTIMO, O ACADEMICO MARLON
KRAKE COMENTA A EXPERIENCIA DE SUA OFICINA DE DESENHO PE
MOPELO NU.,
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Dancamobre Arquﬂetura

Acad. Gabriel Fiuza

A Semana Académica é uma possibilidade que

a comunidade do curso tem de integrar-se e
adquirir conhecimento, através de ativida-
des como oficinas e palestras. Desde o inicio
do meu curso, no primeiro semestre de 2003,
presenciei e participei de algumas oficinas
muito interessantes (ministradas por profes-
sores e alunos), como graficagdo & mdo-1ivre,
confecgdo de maquetes e computagdo grafica.
Todas elas tinham algo em comum: uma ligac¢do
muito forte e clara com ;) Curso de Arquitetura

e Urbanismo.
-

,
Alguns dias antes do inicio do ano letivo de

2006, em uma conversa que tive com a professo-
ra Ana Carolina, que é coordenadora do Labora-
torio de Projetos, onde atualmente sou esta-
giario, surgiu & idéia de realizar na Semana
Académica uma oficina de Danca de Sal&o ().

]
Ja trabalho com dan¢a ha cerca de 10 anos.

Atualmente, a danca de salfo esta muito na

OFICINA DE DANCA NO SALAO DEe EXPOSI¢0537
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midia, ocupando um g‘ande espa¢o em progra-
mas de televisdo e noveld®* No entanto, apesar
dessa superexposi¢do eu tinha receio de que
oficina ndo contasse com grande procura por
parte dos alunos, ja que, & primeira vista, néo
apresentava a mesma ligag¢do forte que as de-

mais oficinas com o curso de arquitetura.

Na época, algumas explicac¢des foram dadas aos
colegas, a fim de relacionar a arquitetura com
a dan¢a. Aproveito agora este espa¢o no Bloco

(2) para desenvolver um pouco mais algumas

dessa idéias.

Projetar a coreografia

Durante a concep¢do de um projeto, o arquite-

to deve levar em considex:‘agéo varios fatores,
comos tema, programa de necessidades, organo-
grama, rela¢é@o com o entorno urbano, volume-
tria da edificagdo, entre outros. Isso tudo néo
difere muito dos eritérios que um coredgrafo
deve estudar ao realizar um trabalho coreo-
grafico. Fazendo uma relag¢éo com os pdrametros
do desenvolvimento de um projeto arquitlgt?)-
nico, temos, na concep¢do de uma coreografia:

tema, mensagem que se pre'{:ende transmitir ao

Dangar sobre Arquitetura
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publico (programa d?necessidades), disposi¢do
dos bailarinos no palco (&*ganograma),o local
ou o publico para os quais pretende-se apresen-
tar a coreografia (relag¢é@o com o entorno urba-
no) e figurinos a serem utilizados (volumetria

da edifica¢do).

Tanto a arquitetura como a dan¢a, funcionan-
do ambas como manifestagdo artistica, sempre
pretenderam comunicax.' algo. Hoje ndo temos um
estilo arquitetdnico padrédo definido. Diferen-
tes arquitetos seguem variag¢des do Movimento
Moderno ou do Pds-Modernismo. No entanto, a
inten¢do de comunicar através da arquitetu-
ra ndo se perdeu. 0 que muda é como e o que se
pretende comunicar. O esltilo Internacional de
Miés Van der Rohe comunica através da padro-
niza¢do de seus altos arr‘én;l:la-céus de vidro. O
pos-modernismo de Aldo Rossi comunica através

das diferentes volumetrias que fazem referén-

cia ao passado historico do local onde o proje- - — _ _
to sera inserido. Aldo Rossi ainda defendia que

a comunicag¢do e articulagdo entre diferentes

edificagdes seriam os principais fatores ao se

caracterizar um entorno urbano com o sgu pas- J g i

sado e a sua cultura (lembre- sem: disposi¢do i

dos bailarinos no palco).'

Dangar sobre Arquitetura
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Uma coreografia pode comunicar através de
diferentes estilos, ou ainda, cada estilo pode
comunicar temas diferentes. Um caminho mais
seguro para transmitir I:Ima mensagem de facil
compreensdo, através de um trabalho core-
ografico, é utilizar-se da teatralidade dos
movimentos, interpretagdo dos bailarinose a
letra da miisica. Nesse caso, a forma seguiria
fun¢éo. Outra op¢do do coredgrafo é transmi-
tir a mensagem de forma mais complexa, através
de movimenta¢&o que insinue apenas idéias
subjetivas, as quais, ndo comunicam néda, mas
que, articuladas, transmitem a sua mensggem. E
um caminho mais difieil, mas, por outro lado,

-
extremamente recompensador.

TEATRO DEL_MONDO, DE ALDO ROSSI, VENEZA 1980
HTTP://ICAR.POLIBA.IT/STORIACONTEMPORANEA/
SEMINARI/DELFONTE/DELCONTEOB/IMGM-.HTM
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Conduzir a Estrutura

Na danga de saldo, diversos ritmos, como o
Bolero, Samba de Gafieira, Forrd e Tango, ofere-
cem a possibilidade de se executar diferentes
passos. Por serem dan¢ados por casais, parte

do cavalheiro a decisdo de qual desses passos
devera ser executado. Entretanto, para que

a dama consiga corresponder & inten¢do do
cavalheiro, alguns cui.dados devem ser toma-
dos com a postura de ambos durante a dang¢a. O
cavalheiro deve dar firmeza e sustenta¢do para
a dama ao enla¢a-la. Este & o ponto niimero um

e mais importante. 0 segundo € que ambos devem
manter uma proje¢do frontal do tronco. Essa
forga deve ser a mesma n<l)s dois dang¢arinos,
resultando numa for¢a nula, gerando, assim, o
equilibrio entre o casal."Egsa & posi¢&o para se
executar um passo basico. Quando o cavalheiro
aumenta ou diminui essa fore¢a, o equilibrio é

rompido, gerando a execugdo de outros passos.

Na arquitetura, o conceito de estrutura estati-
ca é bastante semelhante. Para uma estrutura

manter-se em equilibrio estatico, ela ngo deve
se deslocar na horizontal, vertical ou girar. O

que, na forma matemética:pode ser dito assim:

MASP, DE LINA BO BARDI
REACAO NOS APOI0OS GARANTEM O EQUILIBRIO

HTTP://WWW.LINUX.IME.USP.BR/

FOTOS-U/OZ-SAOPAULO/ORIG

“BTCO/FOTOGRA'A/
/MASP-PERTO.IPG
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para uma estrutura estar em equilibrio estatico devem ser nulas
a soma das for¢as na hori%ental, na vertical e dos momentos (gi-
ros). No caso de uma viga isostatica, quando a rea¢do nos apoios
ndo é suficiente em relagdo ao esforgo solicitado pela viga,

acontece, assim coma na dan¢a, um movimento.

Concluir o passo

Essas sdo algumas das rela¢des entre a arquitetura e a dancga.
Na verdade, quando se encara tanto uma quanto a outra como
formas de arte, & facil de estabelecer conexdes. Todas as formas
de arte, como o cinema, a pintura, a miisica e as demais carregam

vinculos em comum.

Quanto & oficina de dan¢a de saldo, para a minha grata surpresa,
foirum sucesso. A procuré foi bastante grande e tive que aumen-
tar o nimero de vagas. Foi uma experiéncia muito gratificante

para mim e para os alunos e,professores que dela participaram.

Fica aqui, portanto, registrado meu apelo para que outros alunos
do curso também colaborem com os seus conhecimentos durante a

realiza¢fo das proximas semanas académicas.

(FOTOS DESTE ARTIGO DE LEANDPRO MANENTI)
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Revisando o desenho das
texturas de materiais

Misturando o lapis aquarelado com a hidrocor

Prof. Ms. José Arthur Fell

Desta oficina, que teve como objetivo “pro-
piciar um impacto visual e comunicativo no
desenho dos projetos”, e na qual houve a parti-
cipa¢éo de alunos em bom nimero, selecionou-
se o trabalho realizado pela aluna Ana Paula
Schirmer dos Santos (figura ao 1ado), pelo
mesmo ter tido um grau maior de finalizagéo.
Ressalva-se que, por tratar-se de uma oficina,
muitos dos trabalhos evoluiram mais no senti-

do experimental.

A aluna imprimiu sobre o desenho base (figura
ao lado) uma colorizag¢éo com caneta hidrocor,

lapis aquarelado e caneta nanquim descartavel.

Teve-se como objetivo inserir aspectos textu-

rais, luminicos e cromaticos as superficies e

Revisando o desenho das texturas de materiais
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objetos através da utiliza¢éo de referéncias em

revistas de arquitetura.

Essa pratica ensejou o “impacto visual e comu-
nicativo” mencionado acima, relevando a busca

de um aspecto real_istico ao desenho.

Passo a passo:

Obs.: a caneta nanquim deve ser usada com parci-
monia pois a mesma pode induzir sensagbes pouco
naturais a um desenho coloridos assim, néo se
esta obrigado a utiliza-la no inicio do proces-
so. Porém, quando isso ocorrer (e é comum ocor-
rer assim) que seja de forma leve, deixando para

usar tragos mais fortes no fim (ver passo 7).

Passo 1) escolha, em revistas de arquitetura,
referéncias de ambientes e de mobiliario onde
pode-se perceber os aspectos texturais, lumi-

nicos e cromaticos a servirem de inspiragao.

Passo 2) faca estudos prévios de tragos, de
fundos e de manchas, com o uso concomitante
de hidrocor e 1apis aquarelado, conforme as

referéncias a serem reproduzidas.

Passo 3) comece a colorir com a disposi¢do das

primeiras camadas de hidrocor para cada re-
gido cromatica. Obs.: como em pinturas, man-
cha-se inicialmente com matizes mais claros
e vai-se progressivamente escurecendo-os

conforme cada caso.

Passo %Y disponha novas camadas de hidrocor
conforme a necessidade progressiva de aden-
samento cromatico, utilizando degradés ou
hachuras. Obs.: a grande vantagem de se ma-
ximizar a utilizagdo de hidrocores € que elas
garantem rapidez, rendimento e homogeneidade

de recobrimento tonal.

Passo %) disponha, com 1apis aquarelado, as
primeiras manchas ou degradés, trag¢os ou ha-
churas angariando grau de detalhamento sobre
as manchas de hidrocor preliminares. Obs.:
nem sempre se utiliza 1apis diretamente sobre
a hidrocor, pois muitas vezes o cromatismo de
fundo necessario é mais ¢laro que o das hidro-
cores disponiveis, sendo assim viavel o uso de
lapis direto sobre o fundo papel conforme o

cromatismo desejado.

Passo 6) repita os itens & e  conforme a neces-

sidade e a conveniéncia. Obs.: nota-se, assim,

Revisando o desenho das texturas de materiais
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que esta técnica de colorizacdo/texturizacéo
come¢a com hidrocor em grandes fundos e segue
para o 1apis aquarelado para aumentar as defi-

nicoes de textura e de degradés.

Passo 7Y enfatize as arestas dos contornos com
caneta nanquim descartavel média ou grossa,
isto &, de maneira a tragar linhas nas arestas
que se comunicam com planos que estdo ocultos,
ou seja, com planos que estdo por tras dos pla-
nos visiveis. Desta maneira se esta aumentando

a sensa¢do volumétrica.

Material utilizado:

Revistas de arquitetura e similares, papel
branco A3 e papel manteiga A3, estojos de cane-
tas hidrocores em tons pastéis e cinzas, esto-
jo de 24+ 1apis aquarelados, canetas nanquim
descartaveis (uma fina e uma média ou grossa),

lapiseiras, borrachas e fita crepe.

Revisando o desenho das texturas de materiais
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Acad. Marlon Krake

Para ficar nu é necessario despir-se. Para desenhar a figura nua é necessario despir-se. Fora de
mim preconceitos, pudores e temores. Quando produzo, fa¢o por paix&o, fora de mim o outro, fora
de mim a obriga¢do. Desenhar, por si sd, ja &€ um desafio assustador, mexe com as pessoas, pois acaba

expondo o artista.
0 modo como o carvao é preso entre os dedos pode revelar facetas do desenhista que permanecem ocul-

tas do mundo exterior; o trago, a forga, as dimensdes, tudo se torna prova de um crime que é a livre

expressdo. “Desenha e te direi quem és!”
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Desenhar, expor e ter o trabalho avaliado
equivale a ficar nu, for¢adamente, perante os
outros. Minha mente aberta, meu cora¢do ex-
posto. Se &€ meu, s6 a mim diz respeito.

A grande magia da arte esta na primeira pessoa.
Este € o pronome do artista. Tudo que fago deve ser
para mim e por mim. Eu, eu, eu ... Se o expectador
agradar-se do que fa¢o, sorte dele. Fiz para mim,
fiz por mim! A visdo que tiveste de minha obra ndo
posso pedir que me devolva, mas opinides, pego que

as manifeste, com muita cautela.

Se o desenho ja mete medo, imagina-te dese-
nhando um semelhante nu, ali, inerte, entre-
gue, inofensivo. Seria a completa desgraga se
olhassemos com os olhos da grande maioria de
humanos que povoa o mundo. Pensamento ras-
teiro, incoerente, ignorante se comparado &

beleza e a sutileza das artes.

0 modelo ali prostrado deveria ser visto como

uma oferta, um presente.

A Criagdo, perfeita em sua génese, agora se
encontra disponivel para estudo, compreensgo
e gozo. Os lagos afetivos devem ser ignorados e

a imagem elevada.

N'

U

Quero tua visdo imortalizars sintética num
trago de pura express@o; sonho meu, ao Criador,
querer me igualar.

Mais do que uma simples oficina de desenho a
médo livre, a proposfa do desenhio com modelo nu
buscava a quebra de preconceitos, a 1iquida¢éo

de pudores, a libera¢éo da alma do artista.

Como um tratamento de choque para que o antes
e o depois da oficina fossem, na 1inha do tempo,

separados por um abismo.

0 “antes” preso, reprimido e acanhado suplan-
tado pelo “depois” 1livre, solto e exibido. O
desenho, por sua téenica, pode ser muito bem
compreendido utilizando modelos inanimados,

um vaso de barro, uma cadeira, um pano.

Utilizando modelos como esses, entretanto, so-
mente o corpo desenha. E a alma, ndo necessita

de alimento, ndo necessita de desenho.

Aos corajosos e, agora, mais livres ficam meus
mais nobres sentimentoss aos temerosos fica

minha ordem: fagam por voces.
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Preencha as lacunas acima com o nome (primeiro e
ultimo) dos autores dos livros abaixo:

HORIZONTAL

6. As cidades invisiveis

7. Saber ver a arquitetura
11. Bizarre architecture
15. Elementos urbanos : mobiliario y microarquitectura
16. Histéria da cidade

17. Histéria critica da arquitetura moderna
18. Arquitetura, forma, espaco e ordem
19. Morte e vida de grandes cidades

20. A flor e o cristal

21. A imagem da cidade

VERTICAL ""I —_

1. Arquitetura moderna no Brasil v A -T_l
2. Modern architecture since 1900 s [
3. Sistemas de estruturas -_— r_
4. Uma introducao ao projeto arquitetonico -

5. Arquitetura contemporéanea no Brasil L_

8.S,m, |, xl:o.m.a

9. A cidade na histéria

10. Licoes de arquitetura

12. Arquitectura y critica

13. Bauhaus: novarquitetura Bl J e

14. Analisis de la forma, urbanismo y arquitectura
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OS ARQUITETOS

ARQUITETOS GQUE FIZERAM HISTORIA |: IMHOTEP

IMHOTEF 01O FEIMEIRD ARCLNTETS WO INICHD ELAS: TIMFAR IS FORMATO UM

FORMA M0 A5 COMHECEMTS HOJE

DEFCIS FORAM BE MODIFICANDC ATE ADSULERER &

yaY e il

COMHECIDO. FOl ELE GUIEM FROJETOU POUCE DIFEREMTE.
Al PRIMEIAS

TA, AGORA FODLA POR

E PRONTO.

WAL CHEGA ™
ELA WA ICAR ABSIM
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ARQUITETOS QUE FIZERAM HISTORIA I1: VITRUVIO

POR QUE voof ff-EﬂELnLH: E [T BEL
ESLREVE Wil AR LING POMD DE LiktA, F
e D'E.'!LI'I-'IIH

ARQUITETOS QUE FIZERAM HISTORIA Il11: PALLADIO

ANDREEA PRLLADEY PO LIk

UM DE SELIS PROJETOS MAK FAMOSOS E
GREANDE ARGUITETO DO SEC L | | A LA ROTONDA, SUE APRESENTA AS QUATED
FACHADAR EXATAMERTE KLU,
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(ﬂﬁ:ﬂ:lﬂ] ONDE AF!EHTE‘F)
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“ARQUITETURA E COISA...”

Encontre as palavras grifadas do texto de Lucio Costa abaixo
(horizontal, vertical, diagonal e reverso):

“arquitetura é coisa para ser exposta 3 intempérie e a um

determinado-ambiente-

arquitetura é coisa para ser encarada na medida das idéias e
do corpo do homem;

arquitetura é coisa para ser concebida como um todo organico
e funcional;

arquitetura é coisa para ser pensada estruturalmente;
arquitetura é coisa para ser sentida em termos de espaco e
volume;

arquitetura é coisa para ser vivida”.

(Lucio Costa - 1934)

VHNGFSLHCTVYOSEOSFGEGGOGYNALXCRSESPVUC
LREWUXNEVITGEDHTLESRWMPSCESQULU
HONEQNUFUIABQGAEYGUVBEELI XNLTC
UYVTSIOSCVHIEMIUDILOTUBINNCSYRUTO
QBMEK | ITUIJLRJRRESTPBDSTI | KMOO
ON| 5GI RHOJGRFFCTTZTIPJAASVUEXW
KNETDEFVYNNFLGIQCXODEODBS | YOXK
GXURLYXHUGAZBUSEXEXHPXAJGDNWGT
DLIPUMYVTPORQPLQBIUAISOXDHWCASEBIL S
LEQOQTX | CSOEFRSRSESFQIHXZI | SODOLITG

DXUFOXHNHSAZEHSOQMNUFDODDZHXCTOOLP

DCRAWGRYATPOGGEEWGR X Z | SHMA SEOQ

MASEIKIDMAQAXECENCODZHEWX I COQ

GMLLI|ITUAEVSEDGZXICSCUWHMBIUAPC
IFMUBLZYTJMIGLZPSGF IRUXOURSPQOD
TEEPHNMLDDMGCYCOCNPENHIRUHSQNXGC
AMHE IHEEFJCOVUAVIOQOGPCNEGEECI
LUTNPSDMYHOBVVGEUSXCSEFCTODOP
CSEYXECENGXKLRWLIOQOSFIZITGEEWGRX

CHAQSZXICSEDKOGUDTTCGMASEHB I KX
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O arquiteto Lucio Marcal Ferreira
Ribeiro de Lima e Costa nasceu
em Toulon, na Franca, em 1902,
filho do engenheiro naval Joaquim
Ribeiro da Costa. Em 1917 veio para
o Brasil, matriculando-se no curso
de arquitetura da Escola Nacional
de Belas Artes, turma de 1922. Em
1931 era diretor da Escola quando
tentou a reestruturacao do ensino
e conferiu feicao nova ao Salao
desse mesmo ano. Deu funda-
mental contribuicao a preservacao
do nosso patrimonio artistico e a
renovacao arquiteténica. Na época
em que era coordenador do grupo
de arquitetos responsavel pela
elaboracao do projeto do prédio
do Ministério da Educacao pediu,
pessoalmente, ao entao Presiden-
te Getulio Vargas a vinda de Le
Corbusier como consultor.

Lucio Costa nao introduziu o mo-
dernismo no Brasil, mas foi o prin-
cipal condutor do amadurecimento
da arquitetura moderna brasileira.
E fez isso com a discricao de um
erudito que, no percurso da histo-
ria, ora acelera e, anos depois, pisa
no freio, em movimento pendular
entre o passado e o futuro. Faleceu
em sua casa, no Rio de Janeiro, em
13 de junho de 1998.



4 O PAR PERFEITO

Dos angulos abaixo, apenas dois se repetem. Quais?

ﬂ
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mv
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OS DETALHES

Abaixo, apenas um dos detalhes nao corresponde a imagem original. Qual sera?
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“CACA-OBRAS”

Encontre a palavra em negrito dos nomes das obras de Paulo
Mendes da Rocha (horizontal, vertical, diagonal e reverso):

e Edificio Residencial Guaimbé

e Clube Atlético Paulistano

¢ Residéncia Paulo Mendes da Rocha

¢ -Pavithdo de Brasilia

e Estadio Serra Dourada

e Capela de Sao Pedro

e Loja Forma

¢ Museu Brasileiro da Escultura (MUBE)

* Praca do Patriarca

e Museu da Estacao de Sao Paulo
ZHARYELIXUJGECTYWGNPOVRVSEFMDWXOP
JHNOPATR I ARCAQPGATTOPEDWRYROEGEF
EBAPJMGUFLOJAFORMALISUVXLMNHNTE.I
M5ARQCRUQJHWPMTRNKCEEIHPOEMOMZE
IDLWEXLAGNFGWMEMIAFOQKDHRRBROGHULUY
JUYTEXKISEX | KCQJPUXQUECEHLVASEH
WEYDHEMNMBOPYV SESNVRLFEPVYVHMGEGPJWHMECYW
YEYVAEBCYCA | FHXJMRWJCIJOLZ JUHB
JRERENVGE IVGDUAXEKEHIXPHFIOMUBEWDHLU
DRRERCFECMEMLDQRJZIBEAHGEUNRBAC
ZAACGYFIBYDGBIUGSFULWDMZIJTFENY
RDY X ZZIYBHTIGWHSTKCKSWOMJORVSCR
VOOGOQJHOQIGSOKOQJTOUWFDGJOAFGTPRU
DUME IDGAKY J ATORZADEDPHAMUDUDATVW
LRZJAUPOEXSMOXELGNOXBZYGDOWVCCO
l AY¥ VCTGBFI XUXPERRQOCOXDWUHXANA
IDKEFMCOLYQGGTLERRFOVHYFNOETOYA

KAUPMDZISRCGCAYJD I TWZKACPHCWXRA
SFASPVHCAIWR H.EWM HWVVD
WIHMRKIQDJ | | JAYGJOCGSYYCCURGEM
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A arquitetura de Paulo Mendes da
Rocha costuma ser apontado como
um exemplo paradigmatico do
pensamento estético que caracteri-
za aquilo que é chamado de Escola
Paulista da arquitetura brasileira.

A Escola Paulista preocupava-se
essencialmente com a promocao
de uma arquitetura “crua, limpa
e clara” e apresentava solucoes
formais que supostamente per-
mitiriam a imediata apreensao,
por parte dos usuarios da arqui-
tetura, dos ideais de economia e
sintese espacial expostos em seus
elementos formais, dentro de um
raciocinio que se convencionou
chamar de “verdade estrutural”
da arquitetura. Seus materiais de
concreto, sua assinatura e seus
métodos de construcao inteligen-
tes e notavelmente diretos, criam
prédios poderosos e expressivos,
reconhecidos internacionalmente.

Paulo Mendes da Rocha recebeu
no inicio desde ano o Premio
Pritzker (o mais importante em
arquitetura). Na escolha, o juri
destacou “o senso de responsa-
bilidade pelos habitantes de seus
projetos, assim como pela socie-
dade como um todo”.
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cole este lado em um papel de maior gramatura



idobrar

dObraL_,;,

&

dobra suave dobra suave

T\dobrar

13-gloco(2)

= -
use esta diregdo para
colar as partes 1, 2, 3

na base




cole este lado em um papel de maior gramatura



B =
use esta direcao para
colar as partes 4, 5, 6

na base
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use esta diregao para
colar a parte 7 na base
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cole este lado em um papel de maior gramatura
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Série de tirinhas produzidas exclusivamente para este
2 7 livro pelo académico do Curso de Arquitetura e Urbanismo
da Feevale Mauro C. Freitas.
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O segundo volume da colecdo Bloco chega causando inquietacao:
sera uma continuacdo? O numero dois, inicialmente, parece de-
sacreditado, pois ndo é mais um volume Unico, nem uma trilogia,
e, tampouco, o Bloco(n), exemplar de uma vasta e jG@ consagrada
colecao. Todavia, mesmo com tantas incertezas aparentes, convido
os leitores a experienciarem este segundo volume a luz do pensa-
mento de Robert Venturi, para quem o nomero dois é muito signifi-
cativo, pois ndo é o absoluto um, nem a composicao hierarquica do
trés, e, muito menos, a profusao de varios elementos de numerais
maiores. O dois é o contraste para o um, sua antitese, sua prova,
seu reflexo, seu par. O volume dois consagra esta colecéo, que com
a crescente participacdo dos académicos, reforca sua finalidade:
socializar as atividades e reflexées produzidas no @Gmbito do Curso
de Arquitetura e Urbanismo da Feevale.

Leandro Manenti
Coordenador do Curso de Arquitetura e Urbanismo

THRETT 170004






